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Enamorados ridiculos: acerca del humor

y la parodia en Acis y Galatea (1708)"

Foolish Lovers: Humour and Parody
in Acis y Galatea (1708)

El presente articulo analiza la famosa zarzuela mitologica Acis y Galatea (1708) de Antonio
Literes y José de Canizares a través de la mirada del humor y la parodia y dentro del contexto
sociopolitico y cultural de la época. Se investigan dos anomalias en esta zarzuela que se utilizan
para ridiculizar ciertas convenciones del género: primero, la representacion satirica de los dos
enamorados de Galatea —Acis y Polifemo— y segundo, los lamentos inusuales de estos dos per-
sonajes que rompen de manera obvia convenciones teatrales y dramaticas del género. Esta
lectura de Acis y Galatea no solo arroja luz sobre esta obra, sino que también nos ayuda a com-
prender mejor el género de la zarzuela misma en la Espafa de comienzos del siglo XVIIIL.

Palabras clave: zarzuela mitologica, siglo XVIII, texto, masica, parodia, humor, José de
Canizares, Antonio Literes.

This article analyses the famous mythological zarzuela Acis y Galatea (1708) by Antonio Literes
and José de Caiiizares through the eyes of humour and parody, and within the socio-political and cul-
tural context of the period. Tivo anomalies used to ridicule certain conventions of the genre are investi-
gated in this zarzuela: firstly, the satirical representation of Galatea’s two lovers —Acis and Polyphemus—
and, secondly, the unusual laments of both these characters, which clearly break the genre’s theatrical and
dramatic conventions. This interpretation of Acis y Galatea not only sheds light on this work, but it also
improves our understanding of the zarzuela genre itself in early eighteenth-century Spain.

Keywords: mythological zarzuela, eighteenth century, text, music, parody, humour, José de
Canizares, Antonio Literes.

Introducciéon

La fabula de Acis y Galatea relatada por Ovidio cuenta que la ninfa
Galatea am6 y fue correspondida por el pastor Acis, pero el gigante ciclo-
pe Polifemo se enamord de la ninfa y, al sentir el rechazo de esta, destruyd

* Una parte de este trabajo ha sido financiada por la beca doctoral “Joseph Armand Bombardier”,
otorgada por el Social Sciences and Humanities Research Council of Canada (SSHRC). Esta parte aparece
en mi tesis doctoral The Spanish Lamento: Discourses of Love, Power; and Gender in the Musical Theatre (1696-
1718), University of Toronto, 2016.
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al joven amante al sepultarlo debajo de una enorme roca'. La primera
jornada de la zarzuela mitolégica Acis y Galatea, con letra de José de
Canizares y musica de Antonio Literes, y basada sobre el relato de Ovidio,
comienza con los pobladores de la isla de Trinacria huyendo espantados
del gigante ciclope Polifemo. La graciosa Tisbe, burlaindose de su compa-
nero Momo, le dice a este: “{Me alegraré que te agarre y te masque las
orejas!”?. Esta pareja de graciosos continuara haciendo comentarios de
este tipo a lo largo de la obra. Mas adelante, por ejemplo, Momo le ofre-
cera a Polifemo una ofrenda humana, que no es otra que su mujer Tisbe,
para que “pueda zampirsela, pues / solo para asada es buena™. A esto,
Tisbe provoca atin mis risa en el ptblico al responder: Y asi, su giganti-
dez / gusta de caza de bestias, / llévese alla a mi marido, / llevara la mayor
dellas”*. La funcién de la pareja de graciosos dentro de la zarzuela es
justamente esta: la de hacer reir al pablico con comentarios absurdos, los
cuales estan planeados estratégicamente para que resalten dentro del con-
texto del mito y, sobre todo, en comparaciéon con los personajes princi-
pales, como son el galan y la primera dama’. De esta manera, estos dos
personajes menores contribuyen al deleite del espectador -al que tam-
bién le otorga un respiro, o un momento de alivio, cuando hay momen-
tos de tension en la obra®.

El uso del humor en esta zarzuela ha sigo comentado en los estudios de
Lucia Diaz Marroquin, Maria del Rosario Leal Bonmati, Luis Antonio Gon-
zilez Marin y, mas recientemente, Carlos Gonzalez Ludena y Celia Martin
Diaz. Diaz Marroquin observa que los graciosos “establecen relaciones con los
personajes elevados en las que, o bien no participa el elemento de la sumision
a una autoridad, o es precisamente la ruptura de este patrdn lo que da lugar al
efecto humoristico”™”. También nota que estos personajes provocan risa cuando
contravienen convenciones dramaticas como, por ejemplo, cuando Tisbe canta
recitativos, que como bien sabemos, estin reservados a los personajes elevados,

! El relato aparece en el Libro XIII de las Metamorfosis.

> Maria del Rosario Leal Bonmati (ed.): José de Canizares: Acis y Galatea, Madrid, Iberoamericana,
2011, p. 150, vv. 28-29. Todas las referencias al texto de Canizares estan tomadas de esta edicion.

> Ibid., p. 157, vv. 227-228.

*1bid., p. 157, vv. 229-232.

> Otro comentario cémico ocurre cuando Momo le dice a Tisbe, al final de la zarzuela: “{Es verdad!
iNo me acordaba / que era forzoso casarnos!”. Este comentario hace alusion a los finales felices de tantas
otras obras teatrales de la época, en especial a las comedias de capa y espada. Véase M. R. Leal Bonmati:
José de Canizares..., p. 94. El comentario también provoca confusion ya que, como hemos visto, Tisbe se
refiere a Momo como a su marido.

¢ Como bien sugiere Lucia Diaz Marroquin, la pareja de graciosos es convencional en la época. Véase
Lucia Diaz Marroquin: “La nieve arder’. La retérica afectiva en el universo petrarquista de la zarzuela Acis
y Galatea”, Revista de Literatura, 66, 132, 2004, p. 432.

L. Diaz Marroquin, “La nieve arder’...”, p. 438.
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miés precisamente, a las deidades®. O cuando Tisbe se viste de divinidad y
Momo -interpretado por una actriz y no por un hombre, como era lo habi-
tual- se burla luego de ella llamindola “estrafalaria deidad’”. Leal Bonmati nota
un momento de comicidad que ocurre al comienzo de la segunda jornada
cuando Momo alude al titulo de otra zarzuela del mismo Canizares - Las nuevas
armas de amor". Gonzalez Ludena y Martin Diaz, por su parte, observan que los
graciosos en las zarzuelas mitologicas en general “cantan para quejarse y pue-
den protagonizar escenas de lamento” o comentar convenciones teatrales,
como cuando Canizares hace una parodia de escena de lamento en una zar-
zuela anterior a Acs y Galatea, intitulada Montes afirma el desdén''.

Partiendo de los estudios mencionados anteriormente, este articulo propone
una nueva mirada al texto de Canizares, y sugiere que este dramaturgo, al romper
convenciones teatrales y al tratar de manera inusual a los personajes masculinos
principales serios, en particular a Acis, hace al menos una parodia de la escena de
lamento en Acis y Galatea y los motivos liricos y dramaticos de la zarzuela misma.
De hecho, Acis y Galatea retine algunas de las caracteristicas que describe Carlos
Mata Indurain acerca de las comedias burlescas de la corte del siglo XVII 'y prin-
cipios del XVIII, como, por ejemplo, la parodia de un tema mitoldgico (como
vemos en Céfalo y Procris de Calderdn), la parodia de las convenciones de géneros
teatrales, en general sin referencia a una obra en particular (como en Amor, ingenio,
y mujer, de Suarez de Deza), y la parodia a personajes serios (como, por ejemplo,
El comendador de Ocaiia, de autoria desconocida)'?.

8 Ibid., p. 440. Leal Bonmati ve este tipo de recitativo como una novedad, pero nota que también
“Canizares lo usa para personajes menores desde sus primeras obras”. Véase M. R. Leal Bonmati: José de
Carizares. .., pp. 58-59.

9 Ibid., p. 453. También Luis Antonio Gonzalez Marin comparte la opinién de que el recitativo de
Tisbe se utiliza como elemento humoristico. Véase Luis Antonio Gonzalez Marin (ed.): Antonio Literes: Acis
y Galatea. Zarzuela en dos actos, Madrid, ICCMU, 2002, p. x.

19M. R. Leal Bonmati: José de Canizares. .., p. 99. Los versos son los siguientes: “jHola! ;Pasito tenemos
/ de nuevas armas de amor / entre los graciosos puesto?” p. 186, vv. 1065-1067.

! Carlos Gonzalez Ludena, Celia Martin: “El canto de los graciosos en la zarzuela mitologica entre
1658 y 1721: un estudio desde el libreto”, Hipografo, 9, 1, 2021, pp. 77-78 (http:/dx.doi.org
/10.13035/H.2021.09.01.06).

12 Carlos Mata Indurain: “The Burlesque Comedy of the Spanish Golden Age: Parody, Nonsense, and
Carnival”, Hipogrifo, volumen extraordinario 1, 2018, p. 84 (https:/doi.org/10.13035/H.2018
.extra01.07);—: “El ‘noble al revés’: el antimodelo del poderoso en la comedia burlesca del Siglo de Oro”,
Literatura. Teoria, Historia, Critica, 6, 2004, pp. 149-182; —: “El gobernante ridiculo: la figura parodica del
poderoso en la comedia burlesca anonima del Comendador de Ocana”, Teatro y poder; VI y VII Jornadas de
Teatro, Aurelia Ruiz Sola (coord.), Burgos, Universidad de Burgos, 1998, pp. 253-266. Los estudios sobre
el uso del humor en el teatro de los siglos XVII y XVIII son extensos. Véanse, por ejemplo, Ignacio Arella-
no, Celsa Garcia Valdés, Carlos Mata, M.* Carmen Pinillos (eds.): “Introduccion”, Comedias burlescas del
Siglo de Oro, Madrid, Espasa Calpe, 1999, pp. 9-36; Javier Huerta Calvo: El nuevo mundo de la risa: estudios
sobre el teatro breve y la comicidad en los Siglos de Oro, Palma de Mallorca, J. J. de Olarieta, 1995; Javier Huer-
ta Calvo, Emilio Peral Vega, Jestus Ponce Cardenas (eds.): Tiempo de burlas: en torno a la literatura butlesca
del Siglo de Oro, Madrid, Verbum, 2001.
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174 MARIA VIRGINIA ACUNA

Para facilitar el estudio de esta zarzuela, y antes de abordar el tema del hu-
mor en Acs y Galatea, resaltaré la importancia de la obra mediante un breve
resumen de su entorno historico y cultural.

El contexto historico de Acis y Galatea

Acis y Galatea se estrend en la corte el 19 de diciembre de 1708 para el
cumpleanios del rey Felipe V (r. 1701-1746)". Para ese entonces, Felipe V, el
primer rey de Espafna proveniente de la casa de los Borbones, y su joven espo-
sa italiana, Maria Luisa Gabriela de Saboya (1688-1716), ya habian tenido oca-
s16n de familiarizarse con el estilo teatral espafiol. Desde sus respectivas llegadas
a la corte madrilefia en 1701 y 1702, los nuevos monarcas habrian presenciado
reposiciones de obras teatrales de Pedro Calderon de la Barca (1600-1681) y
sus coetaneos, como asi también estrenos de Operas y zarzuelas nuevas, entre
ellas la zarzuela Todo lo vence amor de Antonio de Zamora, estrenada en noviem-
bre de 1707 en ocasion del nacimiento del hijo primogénito del rey, el princi-
pe Luis, y la 6pera Decio y Heraclea del Conde de las Torres, representada el 25
de agosto de 1708 para celebrar el primer cumpleanos de este principe. Tam-
bién para este entonces, la atenciéon de los reyes y en especial la de Felipe 'V,
condicionada por la dulce ilusion del teatro y la dura crueldad de la Guerra de
Sucesion en la que estaban sumergidas Espana y el resto de Europa, se dividia
entre los farsantes espafioles y la compania italiana de commedia dell’arte cono-
cida en Madrid como los Trufaldines.

Como bien es sabido, durante su estadia en Italia en 1702, FelipeV descubrio
a una compania de comediantes italianos de commedia dell’arte, quienes le acom-
pafaron al afio siguiente a su regreso a Madrid, en donde se quedaron hasta
1724 El gusto del rey Borbon por el arte y la musica italiana, de los que gozd
durante este viaje (como, por ejemplo, las serenatas y 6peras del famoso compo-
sitor italiano Alessandro Scarlatti), pudo deberse en parte, como lo sugiere Cota-
relo, por el gran amor que profesaba por su esposa italiana™. Quiza fue este mis-
mo amor el que le impulséd en 1703 a traer a los comediantes italianos a su corte
en Madrid, aunque también es probable que el rey hubiese tenido otro motivo.
Como sugiere Fernando Doménech Rico, Felipe V pudo haber querido seguir
gozando en Madrid de esta compania teatral que le habria divertido en sus mo-

13 Leal Bonmati sugiere que esta es la “primera zarzuela, obra enteramente espanola, que ven los reyes
en el Salon del Alcazar”. Véase M. R. Leal Bonmati: José de Canizares. .., p. 88. Por otro lado, Diaz Marro-
quin, como también asi Maria Asuncion Florez, sugieren que esta zarzuela se estreno en el Buen Retiro.
Véase L. Diaz Marroquin: “’La nieve arder’...”, p. 431; Maria Asuncion Florez: “Paula Maria Rojas”, Diccio-
nario biografico electronico (https://dbe.rah.es/biografias/83945/paula-maria-rojas).

4 Fernando Doménech Rico sugiere que esta compariia se formo en el norte de Italia, seguramente en
Milan, en Los Trufaldines y el teatro de los Canos del Peral: la comedia dell’arte en la Espana de Felipe V, Madrid,
Fundamentos, 2007, p. 28.

5 Ihid.
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mentos de depresion en Italia'. De hecho, el teatro y la musica fueron utilizados
como remedios para tratar la grave depresion que sufrié el rey hasta sus tltimos
dias"”. A modo de ejemplo, su segunda esposa, Isabel Farnesio trajo algunos afios
mas tarde a la corte de Madrid al famosisimo castrato Italiano Carlo Broschi,
Farinelli (1705-1782) con la esperanza de que su canto reanimara al melancolico
y letargico rey y le ayudara a encontrar la fuerza necesaria para cumplir con sus
obligaciones monarquicas'®. No es entonces improbable que el humor y la diver-
si6n que ofrecian los comediantes italianos resultasen necesarias para el animo del
rey, asi como también para alegrar a su corte y a los habitantes de Madrid duran-
te los dificiles aflos de la guerra. En este contexto es posible sugerir que Canizares,
ademas de entretener y homenajear al rey, debi6é querer también divertir y, sobre
todo, hacer reir al monarca en su cumpleanos, asi como también aliviar, con una
gran dosis de humor, las preocupaciones de la corte durante la Guerra de
Sucesion (1701-1714).

El mito sobre el cual se inspird Caniizares no era nuevo para el monarca, quien lo
conocia bien de sus afios en la corte francesa, lugar donde se habia estrenado y re-
puesto en varias ocasiones la pastorale héroique en tres actos Adis et Galatée,de Jean-Bap-
tiste Lully y Jean Galbert de Campistron. De hecho, segiin Maria Consuelo Alvarez
y Rosa Maria Iglesias, fue el monarca quien encargd Ads y Galatea“‘sin duda con la
intencién de emular la obra que Lully y Campistron habian compuesto en honor
de su padre durante el reinado de su abuelo Luis XIV*""?. Pero la obra parddica de
Canizares debid haber sorprendido a FelipeV, ya que esta no se asemejaba en nada a
la pieza francesa que trataba el mito con una seriedad mas tradicional®. Si bien no
sabemos cudl fue la reaccion del monarca, aunque podriamos suponer que le divir-
ti6, sabemos que la obra gustd6 mucho en Madrid. Es mas, esta obra gozé de un
éxito que jamas fue igualado por ninguna otra zarzuela de principios de siglo. Des-
pués de su estrend en la corte, la obra se llevé a los corrales ptblicos de Madrid
donde se estrend en 1710 y se repuso quizas mas que ninguna otra zarzuela de la
época, llevandose a la cartelera en los anos 1713, 1714,1721,1725 y 1727%.

10 Tbid., pp. 28-29.

'7 El historiador Henry Kamen describe la depresion del rey, la cual puede haber sido un trastorno
bipolar, en su fascinante libro Philip V of Spain: The King Who Reigned Twice, New Haven, Yale University
Press, 2011, pp. 105-106, 121-122.

18 Daniel Martin Saez: “La leyenda de Farinelli en Espana: historiografia, mitologia y politica”, Revista
de Musicologia, 41, 1, 2018, pp. 41-77.

19 Maria Consuelo Alvarez, Rosa Maria Iglesias: “La recepcion de Met. 13, 75-987 en libretos de 6pera”,
Minerva: Revista de Filologia Clasica, 26, 2013, p. 249.

20 Ibid., pp. 238-345. Las autoras analizan la adaptacion del mito de Ovidio en Acis et Galatée, estrena-
da el 6-9-1683.

21J. E. Varey, Charles Davis: Los libros de cuentas de los corrales de comedias de Madrid, 1706-1719: estudio
y documentos, Londres, Tamesis, 1992. Existen cinco manuscritos de esta obra: 3 libretos en Madrid (BNE,
Ms. 14605 (6), BNE, Ms. 15207 y Madrid, Biblioteca Histérica Municipal, Tea 1-5-12) y dos partituras
(BNE, Ms. M. 2210 (19) y Evora, Biblioteca Puiblica, Cod. CLI/ 2-5 (20)). Véase M. R. Leal Bonmati: José
Canizares..., pp. 117-121.
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Es dentro de este contexto historico que Canizares escribio el texto de Acis
y Galatea. Aunque su estilo irfa cambiando en gran parte debido al gusto de los
Borbones y a los encuentros con artistas y masicos italianos en Madrid (los
cuales contribuyeron, por ejemplo, a la creacion de dperas con texto castellano
y musica italiana), durante este periodo no se observan grandes cambios en su
practica literaria®?. Como lo indica Ignacio Lopez Alemany “no se ve una rup-
tura con la tradicidén dramatica de los Austrias a pesar de la llegada de los far-
santes italianos” durante las primeras dos décadas del siglo®. Por este motivo
resultan sorprendentes las innovaciones en Acis y Galatea —como son las obvias
novedades que notamos en los graciosos, ya que, como hemos visto, Tisbe can-
ta recitativos y Momo es interpretado por una mujer—*. Pero atin mas insélitas
son las novedades que presentan los personajes serios, ya que, al igual que
Momo y Tisbe, Acis contraviene convenciones del teatro musical de la época y
Polifemo sorprende con su canto. En una zarzuela, el pastor Acis, un personaje
mortal, deberia ser un rol hablado e interpretado por un hombre, mientras que
el gigante Polifemo, interpretado por un hombre, no deberia cantar lamentos,
ya que estos se reservaban tradicionalmente para las actrices que interpretaban
los roles cantados de personajes serios, tanto femeninos como masculinos. Sin
embargo, como veremos a continuacion, Cafiizares y Literes elijen una drama-
tizaci6n bastante peculiar al hacer que Acis cante y que sea interpretado por
una mujer, y también que Polifemo cante un lamento®. Esta distribucion de
roles y partes cantadas, junto al texto y la musica,juegan con las expectativas del
espectador y, de esta manera, la obra provoca la risa.

22 Para la creacion y caracteristicas del nuevo género de 6pera con texto castellano y musica italiana, véase
Ignacio Lopez Alemany (ed.): Las amazonas de Espana. La hazana mayor de Alcides de José de Canizares, Madrid,
Iberoamericana, 2018. Otro género que se crea en este contexto intercultural es el de la comedia de magia, es-
tablecida por Antonio de Zamora en 1709 y en la que Canizares se presenta como un continuador. Véase Fer-
nando Doménech (ed.): La comedia de magia. Duendes son alcahuetes y el espiritu Foleto, de Antonio de Zamora;
El asombro de la Francia, Marta la Romarantina, de José de Canizares, Madrid, Fundamentos, 2008.

» Ignacio Lopez Alemany: “En la musica italiana / y castellana en la letra’. La llegada del estilo italiano
al teatro palaciego de Felipe V (1720-1724)", Dieciocho, 31, 1, 2008, p. 9; y también William Bussey:
French and Italian Influence on the Zarzuela 1700-1750, Ann Arbour, UMI Research Press, 1982, pp. 50-51.

2* El rol del gracioso era habitualmente interpretado por un hombre, como se ve, por ejemplo, en los
elencos de Celos aun del aire matan (en donde Antonio de Escamilla hizo el papel de Rustico) y Destinos
vencen finezas (en donde Hipolito de Olmedo interpreto el rol de Deifobon). Véanse, respectivamente, fol.
1941 de la edicion de 1663 en la Biblioteca Nacional de Espana (en adelante, BNE) (R/22672) y fol. 3r de
la edicion digitalizada por la Universidad de Sevilla, signatura 250/101 (09) (https:/idus.us.es/handle/
11441/122277). Véase también Maria Asuncion Florez Asensio: Musicos de compania y empresa teatral en
Madrid en el siglo XVII, Kassel, Reichenberger, 2015, vol. 1, pp. 223-225. Gracias al manuscrito de Antonio
de Cuéllar, conservado en la Biblioteca Nacional de Espana (Mss/14605/6), sabemos que el personaje de
Momo en Acis y Galatea fue representado por una actriz llamada Beatriz en la reposicion del ano 1710. Es
probable que fuese esta misma actriz quien interpretara este rol en el estreno en 1708.

# El manuscrito de Antonio de Cuéllar (BNE, Mss/14605/6) indica que Paula Maria interpret6 el papel
de Acis y que José Garcés hizo de Polifemo.
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El humor y la parodia en Acis y Galatea

Para comprender como funcionan la parodia y el humor en Acis y
Galatea conviene recordar el tipo de elenco que encontramos en el teatro
de la época y también las caracteristicas dramaticas del género que se
observan en las obras de los dramaturgos y compositores de la generacion
de Literes y Canizares —como, por ejemplo, Sebastian Dur6n, Antonio de
Zamora, José de Torres y Juan de Navas—*. Con respecto a lo primero,
ademas de Galatea y sus dos enamorados, encontramos en la zarzuela
personajes secundarios que se agregan a este mito y que son tipicos de la
comedia, como son la segunda pareja de enamorados, en este caso el dios
de mar Glauco y la napea Doris, y la pareja de graciosos, Tisbe y Momo,
ademas del pastor Tindaro, el barba Telemo, y ninfas y zagales. Con res-
pecto a las caracteristicas dramaticas del género, como he demostrado en
estudios anteriores, los rasgos distintivos de la zarzuela de este periodo
son cuatro: primero, personajes, en su mayoria masculinos, que se lamen-
tan; segundo, el sufrimiento amoroso; tercero, los celos de los personajes
femeninos;y, por Gltimo, la rivalidad entre los dos galanes”. Resumo estas
caracteristicas en el cuadro 1?*. En Acis y Galatea, los personajes masculi-
nos que se lamentan son Acis, su adversario Polifemo vy, en menor medi-
da, Glauco que sufre porque Doris ama a Acis y no le corresponde, pu-
diéndose observar aqui la rivalidad entre estos personajes masculinos.
Vemos, asi, que los personajes principales sufren por amor y somos tam-
bién testigos de los celos de un personaje femenino, Doris, que sufre
porque Acis ya no la ama, y ahora ama a Galatea.

20 Para una profundizacion de las convenciones dramaticas y musicales de la zarzuela del siglo
XVII, véase Louise K. Stein: “Este nada dichoso género” la zarzuela y sus convenciones”, Miisica y
literatura en la Peninsula Ibérica: 1600-1750. Actas del Congreso Internacional Valladolid, 20, 21 y 22 de
febrero, 1995, Maria Antonia Virgili, German Vega Garcia-Luengos, Carmelo Caballero Fernandez-
Rufete (eds.), Valladolid, Sociedad “V Centenario del Tratado de Tordesillas” / Universidad de Valla-
dolid, 1997, pp. 185-217; —: “Songs of Mortals, Dialogues of the Gods: Music and Theatre in Seventeen-
th-Century Spain, Oxford, Clarendon Press, 1993, pp. 258-297; Alvaro Torrente: Historia de la Miisica
en Espana e Hispanoameérica. 3. La musica en el siglo XVII, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2016,
pp. 395-403. Para la zarzuela en el siglo XVIII, véase José Maximo Leza: “Laria col da capo nella
zarzuela spagnola metta del Settecento”, Musica e Storia, 16, 3, 2008, pp. 587-613; —: Historia de la
Muisica en Espana e Hispanoamérica. 4. La musica en el siglo XVIII., Madrid, Fondo de Cultura Econo-
mica, 2014, pp. 307-340.

" Véase M. V. Acuna: The Spanish Lamento...; —: “Sobbing Cupids, Lamenting Lovers, and Weeping
Nymphs in the Early Zarzuela: Calderon de la Barca’s El laurel de Apolo (1657) and Duron and Navas’s
Apolo y Dafne (ca. 1700)”, Bulletin of the Comediantes, 69, 2, 2017, pp. 69-95 (http://doi.org/10.1353/
boc.2017.0024).

28 Solamente nombro los personajes femeninos que sienten celos cuando estos provocan tragedias o
dafio a otros personajes. Omito los nombres de otros personajes, femeninos y masculinos, que sienten
celos cuando estos no alteran los acontecimientos en la obra.
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Cuadro 1. Algunos rasgos caracteristicos de las zarzuelas mitologicas en el periodo

1696-1718
Zarzuelas mitoldgicas con fechas Namero de lamentos Sufrimiento | Celos Rivales
aproximadas de estreno, masculinos y femeninos, | amoroso femeninos | masculinos que
dramaturgos y compositores y nombres de los ocasionan
personajes que se conflictos y
lamentan lamentos
1696. Salir el amor del mundo 2 Jamentos masculinos:
(atr. Canizares; Dur6n) Cupido
ca. 1698. Selva encantada de amor 2 lamentos masculinos: | si Timantes y
(Durdn) Timantes y Argelao Argelao
ca. 1700. Apolo y Dafne 2 lamentos masculinos: | si
(Durén y Navas) Cupido y Joante
1 lamento femenino:
Dafne
1704. Hasta lo insensible adora 1 lamento femenino: si Clizie
(Canizares; Literes) Clizie
1708. Acis y Galatea 3 lamentos masculinos: | si Doris Acis y
(Caiiizares; Literes) Acis y Polifemo Polifemo
1710. El imposible mayor en amor le | 1 lamento masculino: s Juno Japiter y Lisi-
vence amor (Cafizares; ;Durén o Japiter dante
Torres?)
1711. Veneno es de amor la envidia 2 lamentos femeninos: | si Circe
(Zamora; Durdn) Circe y Scylla
1711. Las nuevas armas de Amor 2 lamentos masculinos: | si Japiter y Anteo
(Canizares; Dur6n) Cupido y Japiter
1718. Jipiter y Semele (Canizares; 2 lamentos masculinos: | si Juno
Literes) Japiter

No sorprende que Cafizares rompa convenciones dramaticas con Tis-
be y Momo, ya que de los graciosos todo puede esperarse. Pero llama la
atencion el tratamiento inusual de Polifemo y Acis, de los lamentos de
estos dos personajes principales, y también la ruptura de convenciones
teatrales que, en su conjunto, provocan la risa dentro de la tragedia del
mito de Acis y Galatea. Para empezar, Canizares concibié a Polifemo
como a un personaje coOmico. A primera vista, Polifemo incita a la risa
debido a su horrorosa apariencia, su falta de refinamiento y sus celos,
cualidades que lo convierten, como indica Leal Bonmati, en un “antiga-
1an”#. Como sugiere esta investigadora, “los celos son algo pasional, bru-
tal, ajenos a la razon frente al amor, que es racional y forma parte del
entendimiento; por eso, los celos son como algo ridiculo que merece la

27 Segun esta investigadora, Polifemo es un antigalan porque “no goza de belleza fisica, su amor es
eminentemente pasional y se deja llevar por los celos, sin razonar...”. Véase M. R. Leal Bonmati: José de
Canizares. . ., p. 93. Raul Angulo Diaz propone que Polifemo encaja mejor dentro de la tipologia de “mons-
truos” que, debidos a sus celos y otras pasiones, causan la desgracia de otros personajes. Véase Raul Angu-
lo Diaz: La musica escénica de Sebastian Durdn, Oviedo, Codalario Ediciones, 2018, pp. 230-233.
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burla”". A esto, yo afnadiria que los celos de Polifemo son ridiculos por-
que ocurren en un personaje masculino y no en uno femenino como
sucede tradicionalmente en el teatro barroco espanol —como vemos, por
ejemplo, en la dpera Celos aun del aire matan (1661), o en las zarzuelas Los
celos hacen estrellas (1672) y Hasta lo insensible adora (1704). Esto se debe a
que, en la imaginacion de la época, los celos parecen entenderse como un
sentimiento casi exclusivamente femenino?'.

Ademais de los celos, también se ridiculiza el sufrimiento amoroso de Poli-
femo, ya que Canizares y Literes le hacen cantar un lamento absurdo en la se-
gunda jornada. Pero ni este lamento ni la burla al gigante son una novedad. Leal
Bonmati rastrea los origenes de este lamento, el cual se remonta a la antigiiedad
clasica, y encuentra ejemplos en la tradicion literaria espanola, como en la liri-
ca de Cristobal de Castillejo, Luis de Gongora y Antonio Lopez de Vega —don-
de se trata al ciclope, y a su tristeza, de manera seria—y también en la de Cas-
tillo Solérzano —donde se lo trata de manera jocosa. Tras analizar tanto los
elementos novedosos como los tradicionales en las obras anteriores a Cafiizares,
y en la zarzuela misma, Leal Bonmati concluye que la obra de Canizares reca-
pitula tanto la tradicién poética culta como la burlesca del mito™. Lo que se
podria agregar a los aportes de Bonmati son las implicaciones de este lamento
dentro del género de la zarzuela de la época.

La cancion de Polifemo representa, en mi opinion, una interpretacion satirica
sin precedentes de los lamentos caracteristicos de la zarzuela de la generacion de
Literes y sus contemporaneos. Por ejemplo, en los lamentos de las obras citadas en
el cuadro 1 (dieciséis en total, sin contar los dos de Acis y Galatea) se observan las
siguientes caracteristicas: los lamentos estan escritos en tonalidades menores y con
una estructura musical definida —o bien tonadas estroficas con o sin estribillo®, o

%M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 94.

! No son los personajes masculinos sino los femeninos los que son victimas de sus propios celos en
la mayoria de las obras operisticas espafiolas que tratan este tema. Esta tradicion parece haberse originado
con las primeras operas y zarzuelas espaiiolas, y aparece, por ejemplo, en la 6pera de Calderon de la Barca
Celos aun del aire matan (1661), que, como ha sugerido Louise Stein, pretendia advertir a la infanta espa-
nola de los peligros de los celos. Véase Louise K. Stein: Songs of Mortals. .., p. 216. Los celos femeninos son
el tema principal de otras obras como, por ejemplo, Los celos hacen estrellas (zarzuela, 1672), Fieras de celos
y amor (zarzuela, 1690), Hasta lo insensible adora (zarzuela, 1704). Es un tema secundario en El imposible
mayor en amor le vence amor (zarzuela, 1710) y Jupiter y Semele (zarzuela, 1718).

2 M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., pp. 30-33.

» Como son, por ejemplo, los lamentos de Amor (“Sosieguen, sosieguen” y “jAy de mi, ay de mi!”) en
Salir el amor del mundo; los de Timantes y Argelao (“Frondoso laurel” y “Ni soto, ni playa”) en Selva encan-
tada de amor; los de Amor, Joante y Dafne (“Murio la fiera y yo he muerto”, “Si el susto, si el ansia” y “Adios
selvas, adios ninfas”) en Apolo y Dafne; el de Clizie (“Ay de mi, santos cielos”) en Hasta lo insensible adora,
el de Jupiter (“Auras suaves que soplais”) en Las nuevas armas de amor, y el de Circe (“Llorad, infaustos
zagales) en Veneno es de amor la envidia. Véase M. V. Acuna: The Spanish Lamento. . ., pp. 260-261. Para los
lamentos en Apolo y Dafne, véase, también M. V. Acuna: “Sobbing Cupids...”.
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bien aria da capo con o sin recitativo®—;  presentan caracteristicas musicales en
comtn, como melodias armoniosas, lineas melddicas descendentes, tetracordios
descendentes en el bajo o en la linea vocal® y pasajes musicales que se mueven a
través del circulo de quintas, y, también, contienen palabras dolorosas en su texto,
como, por ejemplo, “morir” (“muero”, “muerto”, etc.), “‘pena”,“pesar”, “desventu-
ra”, “llorar” (“lloro”, “llanto”, etc.), o “infeliz”. Como la métrica musical coincide
con la acentuacion natural de las palabras, el compositor, con el fin de destacar el
sufrimiento del personaje, generalmente acentda estas palabras a través del uso de
cromatismo y disonancias, o de las figuras retoricas de pausa (un silencio o ruptura
en la linea melddica vocal) y descensio (un pasaje musical descendente), las cuales,
segtin el teérico Pedro de Ulloa, son adecuadas para representar suspiros y resaltar
afectos llorosos o de depresion, ast como también repetitio (repeticidon de elementos
textuales o musicales) para enfatizar las pasiones®®. Muchas de estas caracteristicas,
como sabemos gracias a los estudios de Louise K. Stein y Milagros Espido-Freire,
también se observan en lamentos hispanos anteriores a la época de Literes y Du-
1on”. Finalmente, una gran parte de estos lamentos se indican en la partitura con la
palabra “despacio”. En cuanto al aspecto escénico, la accion suele detenerse para
que el lamento ocupe el espacio dramatico. Por lo general, el personaje que se la-
menta esta solo y también inmévil o en una posicion de vulnerabilidad con la ca-
beza baja o bien arrodillado en el suelo, etc.

Polifemo, en cambio, canta su lamento al mismo tiempo que forja un tri-
dente que pretende ofrecer a la bella, pero cruel e ingrata Galatea. Como todos
los varones que sufren un amor no correspondido en la zarzuela, el gigante
llora su desdicha en un lamento en el que idealiza y culpa al objeto de su amor
por su desgracia, ya que Galatea lo desprecia debido a su apariencia y vulgari-
dad (atributos que, logicamente, contrastan con la hermosura y el refinamiento

** Como son, por ejemplo, los lamentos de Jupiter en El imposible mayor en amor le vence amor (“Yo no
puedo”) y en Jiipiter y Semele (“Adios, dueno hermoso” y “Semele, ya muri6”); el lamento de Amor (“Cuan-
tos teméis al rigor”) en Las nuevas armas de amor, y el de Scila (“Ondas, riscos”) en Veneno es de amor la
envidia. Véase M. V. Acuna: The Spanish Lamento... Para los lamentos de Cupido en Las nuevas armas de
amor y Scila en Veneno es de amor la envidia, véanse, también Maria Virginia Acuna: “Love Conquers All:
Cupid, Philip V, and the Allegorical Zarzuela during the War of the Spanish Succession (1701-16)”, Eigh-
teenth-Century Music, 15, 1, 2018, pp. 29-45 (https://doi.org/10.1017/51478570617000380); —:“May
She Who Was Once Beautiful Be Transformed into a Monster’: Magic and Witchcraft in Veneno es de amor
la envidia (Madrid, 1711)”, Early Music, 48, 3, 2020, pp. 377-390 (https://doi.org/10.1093/em/caaa047).

> Por ejemplo, el lamento de Scila. Véase M. V. Acuna: “May She Who Was Once Beautiful...”,
pp. 385-387.

3¢ Pedro de Ulloa: Musica universal o principios universales de la musica, Madrid, Peralta, 1717, p. 97.
Ulloa se refiere a estas figuras como “figuras harmonicas”.

37 Veéanse: L. K. Stein: Songs of Mortdls. .., pp. 280-282; y Milagros Espido-Freire: “Los lamentos hispa-
nos como tépicos semanticos en comedias palaciegas del XVII”, Campos interdisciplinares en la musicologia:
V Congreso de la Sociedad Espaola de Musicologia, Barcelona 25-28 de octubre de 2000, Begona Lolo Herranz
(ed.), Madrid, Sociedad Espanola de Musicologia, 2001, pp. 1137-1151.
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de Acis). El martilleo y la forja del metal ocurren simultineamente al lamento,
deformando el canto del gigante. Como resultado, la queja amorosa de Polife-
mo se convierte en una escena cémica, tanto visual como audible®.

Manteniéndose fiel a la tradicion musical de la época, Literes configur6 el
texto como una tonada, en la cual a cada una de las tres coplas le sigue el estri-
billo (cuadro 2)*. La musica se caracteriza por una disyuncion melddica en la
linea vocal que pretende reflejar el martilleo del gigante, asi como también la
tosquedad del gigante en general. La linea de apertura es particularmente
divertida ya que las primeras palabras del ciclope,“dulce Galatea”, estan despro-
vistas de dulzura o suavidad: la palabra “dulce” se coloca en un abrupto inter-
valo descendente de una cuarta que es seguida por una aburrida linea mono-
silabica y monorritmica, como vemos en el ejemplo 1.

Cuadro 2. Estructura de la tonada “Dulce Galatea”

Fa mayor / Compas ternario
Coplan.® 1 Estribillo Coplan.® 2 Estribillo Coplan.® 3 Estribillo
Dulce Galatea... | Ay, tirano duerio! | Como a heroica iAy, tirano duefio! | Muévante mis iAy, tirano dueiio!
reina. .. ansias. ..
Despacio
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Ejemplo 1. Polifemo: “Dulce Galatea”, en Acis y Galatea (voz y acompanamiento, cc. 1-3)*

Ademas, el texto esta configurado de manera tal que la métrica musical no
coincide con la acentuacidn natural de las palabras del poema, lo que hace que
el discurso de Polifemo sea ain menos refinado (cuadro 3). En el primer verso,

. ’ ’ . (13 b
por ejemplo, se acenttian las silabas incorrectas en el nombre “Galatea”, cuya
tercera silaba es tonica (Ga-la-te-a). Literes acenttia dos silabas atonas, la prime-
ray la cuarta, situdndolas en el tiempo fuerte de los compases 2 y 3, resultando
en la acentuacion: Ga-la-te-a. De esta manera, cuando Polifemo se dirige a su

%8 El manuscrito indica lo siguiente: “[...] A lo lejos, se verd una fragua de pena y él, sentado en un
penasco con el brazo desnudo, un martillo en la mano, un yunque pequeno delante, labrando un tridente
dorado y canta:”. Véase M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 190.

* Como senala Gonzalez Marin, Literes se mantuvo fiel a ciertas reglas del teatro musical, sobre todo
en el ambito de la corte, al tiempo que experimentaba en los corrales y coliseos publicos. Véase L. A. Gon-
zalez Marin: Antonio Literes..., p. X.

# 1as transcripciones musicales son de la autora y se basan en la fuente de Evora (P:EVp Cod. CLI/
2-5(20)), que se ha cotejado con la transcripcion de Luis Antonio Gonzalez Marin.
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amada, su canto poco melodioso provoca confusion o risa en lugar de inspirar
amor o compasion. Dentro del contexto de una pieza con matices satiricos,
esta musicalizacién hace que tanto el personaje como la voz masculina del
actor suenen atin mas comicos, particularmente para un publico acostumbrado
a escuchar lamentos conmovedores cantados por mujeres. De hecho, es muy
probable que esta fuera la primera vez que el publico escuchase un hombre
cantar un lamento en una zarzuela*'.

Cuadro 3. Silabas ténicas del texto (subrayado) y acentuacién musical (negrita) en la tonada
“Dulce Galatea”**

Copla 1

Dulce Galatea,

pues Amor me ha hecho
de tu hermosa ira
infeliz objeto.

Estribillo

Ay, tirano duefio,

mias duro que el bronce
es tu ingrato pecho,
puesto que le ablando

Yy no te enternezco.

Por dltimo, y como broche de oro, a este lamento le sigue una escena co-
mica en la cual el ciclope intenta mejorar su apariencia horrorosa al ponerse
cintas y un penacho de plumas®. Al verle vestido de esta manera, Tisbe comen-
ta que parece un “dngel del infierno”*.

# Segun lara Luzia Rodriguez, el lamento inusual de Polifemo se puede explicar bajo un contexto
politico en el cual Polifemo, segun esta investigadora, representa al archiduque Carlos de Austria (y Gala-
tea representa a Felipe V). El archiduque, que deberia estar representado por una deidad y que deberia
cantar musica refinada segtin las convenciones musico-teatrales de la época, es representado por un ciclo-
pe que canta musica comun y “baja”. Véase lara Luzia Rodriguez: “Acis y Galatea: reflexos da Guerra de
Sucessdo Espanhola na zarzuela de Canizares-Literes de 1708”, Per Musi, 31, 2015. Encuentro esta lectura
alegorica de Rodriguez poco convincente, ya que no hay antecedentes en la literatura de la época de una
asociacion entre Galatea y el rey de Espafia —como la hay, por ejemplo, entre Jupiter, Apolo o Hércules y el
rey, o Cupido y los monarcas Habsburgos—. Para esta ultima asociacion, véase M. V. Acuna: “Love Con-
quers All...”.

# M. R. Leal Bonmati: Jos¢ de Canizares..., p. 190, vv. 1195-1203.

* Tres acotaciones en el manuscrito describen la comica transformacion del gigante: “Le ponen unas
cintas”, “Se dan un espejo”, y “Entre cuatro ciclopes habran ido vistiendo a Polifemo de gala y, teniendo el
espejo, se pone un penacho de plumas, de suerte que ha de quedar mas horroroso que antes”. Véase M. R.
Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 193.

* M. R. Leal Bonmati: José¢ de Canizares..., p. 193, v. 1299.
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Si bien hallamos rastros de una tradicién burlesca de Polifemo y su lamento
en la lirica espanola, no ocurre lo mismo con Acis. En verdad, es muy probable
que no haya ningtin antecedente literario para el Acis de Canizares. Este Acis
no es el galan valiente tipico de la zarzuela, sino un galan asustadizo y afemina-
do que no se parece en nada a la figura tradicionalmente valiente y heroica que
aparece en obras anteriores. En los escenarios espafioles, un Acis muy valiente
aparece en la comedia El Polifemo y la Circe (1630)*. Arriesgando su vida para
salvar a su amada Galatea, Acis se enfrenta valerosamente al ciclope e incluso
amenaza con matarle si le pone una mano encima a Galatea. En Fieras de celos
y amor (1690) de Francisco Bances Candamo, la primera zarzuela en desarrollar
el mito de Acis y Galatea, Acis supera su miedo al gigante y expresa su afan de
luchar contra el ciclope para defender el honor de su amada. Con gran valentia,
afirma:“Cansado ya del temor / ansioso estoy del peligro”*. R epresentaciones
similares de un Acis tragico pero galante también aparecen en otros géneros
literarios como en los poemas liricos de Luis Carrillo y Sotomayor (La fabula
de Acis y Galatea, 1611) y Luis de Gongora (La fabula de Polifemo y Galatea,
1613). Pero en la obra de Canizares y Literes, Acis es cobarde y mujeril.Y como
bien observa Diaz Marroquin, el afeminamiento se “considera como el equi-
valente directo del ridiculo”. Esto puede observarse, por ejemplo, al final de
la obra cuando el gigante persigue a Acis para matarle. Si bien no sabemos que
gestos usaron los comediantes, o si utilizaron ademanes o guinos comicos, el
texto de Canizares sugiere mas comicidad que tragedia. Acis corre huyendo de
Polifemo e intenta esconderse de ¢l con la ayuda de los graciosos, que no po-
dran ayudarle. Acis se lamenta, pero cuando Polifemo le arrincona y Acis no
tiene escapatoria, el pastor se hace el valiente diciéndole que era su plan guiar-
lo a ese sitio para un combate mano a mano. Polifemo se rie de estas palabras,
recordandole que este venia de su “furia temblando™.Y finalmente, unos mo-
mentos antes de matarle, se dirige al mortal Acis con los siguientes calificativos:
“/Infeliz, miserable, afeminado, pastorcillo!”*.

El libreto de Canizares también juega con la inversiéon de los roles de
género para subrayar la femineidad de este personaje y reforzar el caracter
satirico de la obra. Dos momentos en la zarzuela, en particular, habrian
insinuado las intenciones comicas del dramaturgo. En primer lugar, un

* Véase Mira de Amescua, Pérez de Montalban, Calderon de la Barca: El Polifemo y la Circe, BNE, Res /
83, fol. 26r. En la segunda jornada, el lujurioso Polifemo esta a punto de llevarse a Galatea a la fuerza
cuando de repente aparece Acis y lo detiene, diciendo las palabras: “Matarete yo primero”.

* Francisco Bances Candamo: “Zarzuela Fieras de Zelos y Amor. Fiesta que se represento a sus majes-
tades, en celebridad del nombre de las augustisimas reynas de Espana, madre y reynante, Dona Mariana
de Austria y Donia Mariana de Neoburg”, Poesias comicas, obras posthumas de D. Francisco Banzes Candamo.
Tomo segundo, Madrid, Lorenco Francisco Mojados, 1722, p. 176. BNE, 3 /23671 V2.

* L. Diaz Marroquin, “La nieve arder’...”, p. 447.

* M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 210, vv. 1813-1815. No conozco ninguna otra zarzuela
de la época en que se caracterice al galan de la obra como a un “afeminado”.
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fopos literario —que encontramos en el amor cortés medieval, la lirica
renacentista y, luego, en la zarzuela mitologica— estd irbnicamente distor-
sionado: el del varon enamorado de la imagen de una mujer hermosa e
inalcanzable. En lugar de que Acis se enamore del retrato de una mujer,
como lo hacen sus homélogos en otras zarzuelas (por ejemplo, en Selva
encantada de amor, El imposible mayor en amor le vence amor y Veneno es de
amor la envidia), Cafizares hace que Galatea se enamore de una pintura
del pastor Acis*. Esta inversion del rol de género, en la que el personaje
femenino asume el rol de amante masculino, y el personaje masculino el
rol del objeto amado, se acentiia ain mas en una variaciéon del mito. En
la fabula de Ovidio, una vez establecida la relacién amorosa entre los dos
personajes, Galatea descansa en el regazo de Acis, pero en Canizares es
Acis quien descansa en el regazo de Galatea®. Este cambio sugiere que
Galatea ha asumido el rol protector tradicionalmente asociado con varo-
nes fuertes, mientras que Acis, simbodlicamente, se ha convertido en el que
necesita proteccion. En otras palabras, al entregar su cuerpo al cuidado de
Galatea, Acis se convierte en la figura protegida cominmente asociada a
los personajes femeninos.

Ademas, Acis no es interpretado por el primer galan de la compania teatral,
como era costumbre en el teatro espafiol. En cambio, lo interpreta una de las
terceras damas que, como bien sabemos, hacian los roles cantados de las deida-
des masculinas y femeninas. Por lo tanto, ademas de hablar, este personaje
masculino mortal, interpretado por una mujer, canta, contrariamente a las con-
venciones establecidas. El canto de Acis, paraddjicamente, contribuye al afemi-
namiento del personaje. En la primera jornada, el publico no lo ve, pero escu-
cha por primera vez a Acis cantar la tonada con estribillo “Ay de aquel que
desprecia”, un lamento amoroso en el cual describe su pena por Galatea (esta
eventualmente correspondera a su amor). Los personajes sobre la escena co-
mentan el lamento y el pastor Tindaro —un personaje hablado e interpretado
por un hombre, como era lo habitual- compara a Acis con una figura mitol6-
gica femenina, anunciando que “no hay que hacer caso de sus ecos pues, sirena
de estos valles, muchos dias ha que en ellos se lamenta”'. Esta supuesta “‘sirena”
cantara en la segunda jornada un segundo y dltimo lamento que, si bien no es
enteramente chistoso, ya que ocurre en un momento de fatalidad, contiene
matices humoristicos e inusuales para el género.

* Veéase M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., pp. 169-171, vv. 609-658. Al texto de Galatea, “Que
ha de llorar quien suspire”, le sigue una arietta “Muda copia, que estrella enemiga” en la cual la ninfa can-
ta al retrato. Esta alteracion del mito no parece ocurrir en ningtin otro texto de la época.

>0 Como observa Leal Bonmati, esto también ocurre en el relato del mito en La Circe, con otras rimas y
prosas (1624) de Lope de Vega. Véase M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 34.

' M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 158, vv. 253-256. El manuscrito de Cuéllar (BNE Mss /
14605/6) indica que Juan Alvarez hizo de Tindaro.
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Los versos y la accion dramatica que anteceden este lamento tragico se
prestan a una interpretacion mas bien cémica. Aplastado por la piedra que le
arroj6 encima el gigante, Acis intenta moverse, pero sin €xito, y entonces le
pide a Galatea que mueva la piedra -lo que no puede hacer ni esta, ni ningu-
na otra ninfa. Al verse a punto de morir, el pastor machacado decide que,
como un cisne, cantara para despedir su vida®*. De esta manera vemos como
Canizares resalta el canto de Acis, quien empieza la zarzuela cantando como
una sirena, y muere al final de la obra cantando como un cisne. Este segundo
lamento de Acis, como el primero, se aparta de los lamentos tradicionales del
género, pues, como se ha visto, es un personaje masculino mortal (y no una
deidad) el que lo canta®. Ademas, es especial por dos motivos®. En primer
lugar, recordemos que, en el relato de Ovidio, es Galatea quien lamenta la
muerte de su amado. Ademas, la muisica de Literes es inusual dentro de los
lamentos tradicionales de las zarzuelas, ya que no se parece a casi ningtn la-
mento teatral de este periodo. Es uno de los pocos, sino el tnico lamento de
esta época, que carece de una estructura formal reconocible normalmente
asociada con este género. No es ni una tonada, ni un estribillo, ni un aria da
capo, sino, como se indica en el manuscrito musical, un “recitado” que, en
cierto modo, se asemeja a los lamentos al estilo italiano que cantan los perso-
najes femeninos en obras mas tempranas, como, por ejemplo, el recitado de
la ninfa Canente “Crédito es mi decoro” en la tercera jornada de la fiesta
cortesana Pico y Canente (1656) de Luis de Ulloa y Pereira®. Es posible que
Literes tuviera la intencién de crear un lamento que fuera de naturaleza mas
“femenina” vy, por lo tanto, mas acorde con la inusual descripcién que hace
Canizares del pastor. Por otro lado, también es posible que Literes quisiera
resaltar la fineza de Acis con un lamento en recitativo, y asi contrastarlo con
el lamento en coplas y estribillo del torpe ciclope que aparece al comienzo
de la segunda jornada.

En su recitado, Acis consuela a la ninfa con la promesa solemne de que la
muerte no interrumpira su amor por ella y que su devociéon permanecera
eterna e inmutable. El pastor canta los siguientes versos:

>2 Acis: “Pues ya que tengo la dicha / de que, oprimido a su basto / rigor, me deje el aliento / a tu vista
y en tus brazos, / cisne he de ser que despide / su amable vida cantando”. M. R. Leal Bonmati: José de Ca-
fizares..., p. 212, vv. 1861-1866.

>* Las excepciones en esta convencion son las zarzuelas enteramente cantadas, Apolo y Dafne y Selva
encantada de amor; donde también encontramos pastores (interpretados por mujeres) que cantan.

>* Existe una zarzuela de la época, también de Literes y de Canizares, en que muere un personaje y este
personaje es Semele en Juipiter y Semele (1718). Mientras muere quemada, este personaje femenino mortal
se queja, pero no canta lamento, ya que es un personaje mortal. Su sufrimiento es apropiado por una
deidad masculina, Japiter (interpretado por una mujer). Es este quien canta los lamentos en esta obra.

>> Este lamento se escribio en el estilo italiano, a pedido del ingeniero y escendégrafo italiano Bacio del
Bianco. Véase Louise K. Stein: “La platica de los dioses”, Pedro Calderon de la Barca: La estatua de Prometeo,
Margaret Rich Greer (ed.), Kassel, Edition Reichenberger, 1986, pp. 49-50.
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Quédate en paz, joh, divina
Galatea!, que los hados

que me usurpan lo que vivo,
no podran lo que idolatro;
eterna el alma y eterno

el amor que te consagro
llevo conmigo, pues, yo...,
mas... que al fiero obstinado
tesén que me ahoga, va

tan poco a poco faltando

la voz que del eco quiere,
formar otro acento el labio
y el paroxismo, el delirio,

el frenesi y el letargo,

que no pudiendo aunque mas
forcejo, aunque mas batallo,
resistir a lo que siento,

me sofoca lo que hablo.

iAy, Dios! {Mi bien!*.

El lamento, en compas binario y en Si menor, exhibe ciertas caracteristicas
musicales asociadas con el género, como son las numerosas “pausas” en el can-
to, las cuales contribuyen a crear la ilusiéon de que Acis, o bien suspira, o bien se
esta quedando sin aliento, como se ve, por ejemplo, en los compases 12—13
correspondientes a las lineas 9 a 11 en el texto (ejemplo 2).
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Ejemplo 2. Acis: “Quédate en paz, o divina Galatea” (cc. 12-16)

%M. R. Leal Bonmati: José de Canizares..., p. 212, vv. 1869-1887.
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La primera estrofa del lamento es particularmente sorprendente, ya que
las palabras de Acis se despliegan sobre una secuencia de quintas descen-
dentes (como vemos en los compases 6-10, en el ejemplo 3), normalmen-
te asociadas con lamentos que incluyen invocaciones a los elementos
(aire-tierra-fuego-agua) o a las deidades. Aqui conviene recordar el signifi-
cado del circulo de quintas como emblematico de la perfecciéon de armo-
nia celestial o universal. Segin Louise Stein, la armonia perfecta y conso-
nante de este circulo le permite al personaje lamentarse en sintonia con el
universo que le rodea, y dirigirse a las deidades o a los elementos que este
invoca usando el mismo lenguaje perfecto y consonante®. Este personaje,
que por lo general pide ayuda o piedad, asi como, también este tipo de
“lamento/invocacidn”, es recurrente en el teatro musical de la era de Cal-
derén, aunque también se encuentra en obras mas tardias®®. En el lamento
de Acis, sin embargo, no hay una invocacién. El uso de esta secuencia me-
l6dica deberia entenderse, por lo tanto, como una alusiéon a la armonia
celestial evocada tradicionalmente en el “lamento/invocacion”. Como tal,
esta secuencia musical ilustra el amor perfecto y armonioso de Acis al mis-
mo tiempo que refuerza su promesa de amor eterno. En comparacion al
vulgar lamento de Polifemo que simboliza el nivel inferior del amor terre-
nal, el lamento de Acis ejemplifica el nivel superior del amor celestial. La
lectura de Leal Bonmati del tema del amor en la zarzuela refuerza esta in-
terpretacion. Segiin esta investigadora, los dos heroicos amantes encarnan
el ideal o “amor auténtico que obedece a la razén y [asi] constituye
el verdadero matrimonio —alegoria de la unién de Felipe V con la reina
Maria Luisa— mientras que el amor de Polifemo es apasionado, posesivo
—monstruoso— y no representa el amor verdadero”’.

T L. K. Stein: Songs of Mortdls. ..., pp. 240-243.

%% Por ejemplo, el lamento de Enone “Peces, fieras, aves” en Los juegos olimpicos (ca. 1672) de
Agustin de Salazar y Torres (1642-1675). Véase L. K. Stein: Songs of Mortals... p. 287. Los lamentos
que incluyen invocaciones en obras mas tardias a veces presentan caracteristicas musicales diferentes.
En el “lamento / invocacion” de Scylla, “Ondas, riscos, peces, mares” en Veneno es de amor la envidia
(1711), por ejemplo, la caracteristica musical mds significativa ya no es el circulo de quintas, sino el
tetracordio descendente.

%M. R. Leal Bonmati: José¢ de Canizares..., p. 114.
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ACIS
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Ejemplo 3: Acis: “Quédate en paz, o divina Galatea” (cc. 1-11)
Conclusion

Tras su debut en la corte, Acis y Galatea pas6 a los corrales y se convirtié en
una de las zarzuelas mas exitosas de principios del siglo XVIII. Su fama, diria yo,
se debi6 en gran parte a haber sorprendido con su originalidad y su humor.
Mientras que todas las zarzuelas mitologicas de la época tratan sus mitos de ma-
nera seria, aunque siempre agregando matices humoristicos a manos de los gra-
ciosos, Acis y Galatea enfatiza el aspecto burlesco de la obra, mas que el tragico, al
crear un mundo de parodia a través de su texto y su musica, su inusual distribu-
ci6n de roles, y la distorsion de ciertos topos literarios recurrentes en el género.

Un factor que ayudo a su éxito es precisamente el quiebre de convenciones
en los personajes, lo cual lleva a una distribucién inusual de las lineas habladas
y cantadas, especificamente en las del pastor Acis. Louise Stein y José Maximo
Leza interpretan este fendmeno, y, en particular, la inclusion de elementos
como el aria da capo incorporada al personaje de Acis, como “una ruptura en la
convencion que reservaba la elaborada cancion solista para las deidades y per-
sonajes sobrenaturales” que puede insinuar una transformacién en el género®.

 Louise K. Stein, José Maximo Leza: “Opera, Genre, and Context in Spain and its American Colo-
nies”, The Cambridge Companion of Eighteenth-Century Opera, Anthony R. DelDonna, Pierpaolo Polzonetti
(eds.), Cambridge / Nueva York, Cambridge University Press, 2009, p. 252: “a breakdown in the conven-
tion that reserved elaborate solo song for the deities and supernatural characters” (traduccion de la autora).
Acis canta dos arias da capo con recitativo: “Divina Galatea / Ten, ninfa, piedad” (1.* jornada) y “Qué poco
a asustar llega / aunque contra mi indignado” (2. jornada).

CUADERNOS DE MUSICA IBEROAMERICANA. Vol. 35, enero-diciembre 2022, 171-191. ISSN: 1136-5536 / ISSN-e: 2530-9900



Enamorados ridiculos: acerca del humor y la parodia en Acis y Galatea 189

Si bien esto es posible, quisiera sugerir que esta denominada “ruptura” es mas
bien el resultado de la naturaleza satirica de la obra. En mi opinion, las aparen-
tes anomalias en Acis y Galatea fueron pensadas por el libretista y el compositor
y fueron entendidas por el ptiblico como comentarios satiricos respecto de las
convenciones y matices culturales articulados en el género. Acis y Galatea tue,
en parte, desarrollada como una parodia de la zarzuela mitologica, y esta paro-
dia se basd principalmente en ridiculizar a los enamorados de Galatea vy, en
particular, en feminizar el personaje de Acis.
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