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Abstract 
.• . 

Damnation and redemption are two opposing theological con­

cepts which determine.,the devel9pment of Gryphius' and Schill er' s 

historical protagonists Catharina von Georgien, Maria Stuart, 

and Johanna. Condemnation both sociopolitical and. psyc,hological 

provides the medium thro_ugh which this tension is presented in 

dramatic terms. This thesis examines the way in which both poets 

explore the ·conflicts within their respective literary contexts of 

Baroque, Classicism, and Romanticism. Gryphius treats 

damnation arrd redemption. from a theol_ogical point of view, while 

Schill er, though rooted in Christian tradition, reflects the 

philosophical studies of his mature years. The thesis also deals 

with each heroine 1s·triple function: each is an imprisoned ruler, 
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a representative of religious convictions, and an attractive, 

feminine woman in conflict both with her antagonist and her own ·con-

science. 

Gryphius' Catharina·von·Georgien demonstrates the Baroque 

belief that life on earth is a preparation for life after death; 
\ ?~:)",.' },{if, t' /: .':,:.1.1 '-~- , ·'~:, .• , 

therefore eternal bliss is more important to her.than temporary 

happiness. Thus her conflicts lead to renunciation and martyrdom. 

By contrast Schiller's.classical Maria Stuart and his romantic 



Die Jungfrau von Orleans reveal the impact of secularisation. Both 

protagonists ~ltimately transcend their world and find their self­

realisation in the.aesthetic and the divine. The theme of revenge 
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.in Christian tragedies emerges as a major source of ambivalence. 

Catharina's, Maria Stuart's, and Johanna's fight for political free­

dom, and their inner struggle for spiritual strength and personal 

identity, are examined with reference to their social, religious, 

and psychological motives. Reflecting the protagonists.• transitions 

from the sensuous to the sublime the three 11Trauerspiele 11 become 

11Freudenspiele 11 and affirm by their theme and structure· the heroines• 

firm belief in the transcendental meaning' of life. 

Examiners: 
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EINLEITUNG 

Dichtung und.Wahrheit bilden die zwei Pole, zwischen denen 

die Interpretation historischer Ereignisse auf der BUhne ihre Ge­

staltungsmoglichkeiten findet. Wahrend der Historiker vom Faktischen 

nicht abweichen darf, kann sich der Dichter erlauben, das Quellen­

material der Geschichte mit der Darstellung seiner personl ichen Idea le 

und dichterischen Ziele in Zusammenhang zu Bringen. Verbunden durch 

die geschichtliche Beweisbarkeit der.drei Frauen Catharina von Geor-. 

gien, Maria Stuart und Jeanne d'Arc zeichnet sich ihre dramatische Ge­

staltung auf der BUhne durch Parallelen und Gegens,atze in Besonders 

aufschlu6reichen·Konfliktsituationen aus, die einen Bisher noch nicht 

angewandten Vergleich der drei Tragodien rechtfertigt. Wahrend sich 

eine sehr friihe Studie mit einem Vergleich zwischen Grypliius und 

Schiller befa6t, und hier die Dramenfiguren Catharina und Maria Stuart 
I 

analysiert werden, versucht eine spatere Studie Schillers Elisabeth 

von Valois, Maria Stuart und Johanna als klassische ldealfiguren her­

vorzuheben.1 In dieser Arbeit soll ein Versuch unternommen werden, 

auBer religios-sozialen Aspekten, die inneren Krisen der drei Hero­

inen psychologisch zu erfassen_ und zu untersuchen. 

Sowohl in Gryphius' Catharina von 'Georgien; al s aucfi 'in 

Schillers Maraia Stuart und Die·Jungfrau von·orleans werden.die drei 



Protagonistinnen hier auf drei Ebenen analysiert: als Hersche­

rinnen, Vertreterinnen ihrer individuellen Glaubens- und Pflicht­

auffassung sowie als Frauen im Spannungsverhaltnis zu ihren Gegen­

spielern. Die Parallelen entstehen durch die ~hnlichkeit ihrer 

bemitleidenswerteri Lagen als politischer Gefangenen- und durch ihre 

aui3ergewi:ihnliche Anziehungskraft als Frauen. Catharina, Maria und 

Johanna werden von Gryphius und Schiller als fUhlende, denkende 

und handelnde Wesen geschildert, die weibl iche Anmut und Schi:inlieit 

mit Mut,. Tatkraft, Intell igenz., Anspruch auf Sel bstbestimmungsrecht 

und glaubiger Zuversicht verbinden. FUr sie ist das Leben nicht 

Selbstzweck, ~ondern es erfahrt erst seine Berechtigung durch den 

Glauben an seine Ubersinnliche Bedeutung. 

Die Gegensatze· in der dramatischen Gestaltung der Charak­

tere aui3ern sich - abgeseben von Catharinas und Marias ki:inigl icher 

und Johannas bauerlicher Abstammung - vor allen Dingen in dem Grad 

ihres Verantwortungsbewui3tseins, .in der Bebandlung des Rachemotives 

und in dem Spannungsverhaltnis zwischen den Protagonistinnen und 

ihren Gegenspielern. Wahr.end·sich.Catharina und Johanna aufgrund 

ihres sozial-religiosen Gewissens in einen kantischen Widerspruch 

zwischen Pflicht und Neigung verwickeln, wird Maria letzten Endes 

in Schillers Tragi:idie das unschuldige Opfer. staatl icher Intrige, 
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wahrend si/'~leichz~itig l:i'urch ihren Tod. ihren Anteil an dem Gatten­

mord zu sUhnen versucht. 
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Das in Catharina von Georgien und Maria Stuart entwickelte 

Rachemotiv, welches einerseits die Interpretation der Tragodie im 

Kontext der neutestamentlichen Gnadenbotschaft erschwert, beleuchtet 

andrerseits die pol itisch-rel igiose Verdammnis der Protagonistinnen 

aus einer psychologischen Perspektive. Unter dem Schein staatlicher 

Notwendigkeit fallen Catharina und Maria den personlichen Rache­

gelUsten ihrer Gegenspieler zum Opfer, wahrend Johannas Verbannung 

Weniger auf personlichen RachegefUhlen als auf einem allgemeinen 

MiBverstandnis beruht .. 

Zur Zeit ihrer offentlichen "Verdammnis" leiden die drei 

Protagonistinnen an einer teils unbewuBten; teils:bewuBten Zu:-: • 

neigung zum Feind, welche die tragische Verwicklung der Ereignisse 

beschleunigt. Erst in ihrer Todesstunde gelingt es ihnen, ihre 

Schul dgefUhl e im Rel igios-:-Transzendenten zu i.iberwi nden. Verdammn is 

und Erlosung fallen zusammen und erganzen sich. Auch strukturell­

thematisch gesehen sind die drei Werke keine Tragodien: sie enden 

nicht mit dem Tod der Protagonistinnen, sondern mit ihrem spiritu­

ellen Triumph. Bei Gryphius entsteht die Tragik hauptsachlich durch 

die physischen Qualen der Catharina, bei Schiller dagegen durch die 

inneren Krisen und Konfl ikte Marias und Johannas. Die Tragodien 

sind also gleichzeitig Beispiele physischer Verganglichkeit und 

Paradigmen der menschlichen Fahigkeit, den Tod im Glauben an die 

Ubersinnliche Bedeutung des Lebens zu transzendieren. Der physische 

Tod ist gleichzeitig ein spiritueller Triumph Uber irdische Ver-



suchung und Verganglichkeit; diese hat Gryphius im Zeitgeist des 

Barock, und Schiller in dem der Klassik und Romantik dichterisch 

gestaltet. 

Wahrend der Rechtsgelehrte Andreas Gryphius (1616-1664) 

von den geschichtlichen Tatsachen nicht wesentlich abweicht, erlaubt 

sich Schiller in der Behandlung des geschichtlichen Stoffes weit 

gro6ere Freihe,iten. Schiller (1759-1805), der ursprlinglich Theo-

1 ogi e studi eren woll te und auf Veranl assung des schwabi schen Landes,­

flirsten Karl Eugen erst Jura und dann Medizin studieren muBte, 

bekennt 1788 als junger Geschichtsprofessor in Jena: 

Ich werde immer eine schlechte Quelle flir einen 
klinftigen Geschichtsforscher sein, der das Un­
gllick hat, sich an mich zu wenden ...• Die 
Geschichte ist Uberhaupt nur ein Magazin flir 
meine Phantasie, und die Gegenstande mlissen es 
sich gefallen lassen, was sie unter meinen 
Handen werden. 2 

In diesem Sinne benutzt Schiller die historischen Ereignisse als 

Ausgangspunkte seiner vielschichtigen Tragodien; er verbindet 

hiermit seine geschichtlichen Studien und Intuition mit "seinem 

psychologischen Interesse flir den groBen .. Einzelnen'I . 3 Das gleiche 

Interesse an dem groBen. E.inzel ilen. beeinfluBt ·auch ,clie Wer.ke von 

Andreas Gryphius. 
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Vermutlich hat Gryphius den Stoff wahrend seiner Bildungs­

reise nach Frankreich und Italien kennengelernt. Er hat das Werk 

des franzosischen Historikers Claude Malingre, Sieur de Saint Lazare, 



als Quellennachweis benutzt und kannte voraussichtlich Corneilles 

Polyeucte (1643). Der Originaltext der Catharina van Georgien 

dUrfte um 1649-50 entstanden sein; der Text,wie wir ihn heute 

kennen, ist 1657 erschienen. 

Die historischen HintergrUnde dieses Martyrerdramas sind 

bekannt. Als Kleinstaat konnte sich Georgien (das·heutige Ar­

menien) im 17. Jahrhundert zwischen seinen machtigen tUrkischen 

und persischen Nachbarn nur dann behaupten, wenn es mit beiden 

Gro&nachten .eirie kJi.Jge BUndnisporitik betr.ieb •. Als Gurgistan bei 

den Osmanen Schutz suchte, rUckten die Perser mit einer starken 

Kriegsmacht an und besetzten Gurgistan. Catharina begab sich mit 

fUnfzig Adeligen an d~n persischen Hof, um fUr ihr Land und ihren 

Sohn Tamaras bess,ere. Bedingµngen zu bewirken • Chach. Abas l iel3. • 

Catharinas Begleiter nach einem Bankett niedermetzeln und hielt 

die Konigin acht Jahre gefangen. Gurgistan wurde van einem FUrsten 

verwaltet, der die Interessen des Chachs vertrat; Tamaras mul3te 

aul3er Landes fTiehen.. Wahrend der achtjahrigen Gefangenschaft 

fand der Schach Gefallen an der schonen Konigin und bot ihr Hand 

und Krone an. Wahrend der geschichtliche Chach Abas sein.Heirats­

angebot an Catharina lediglich als Vorwand benutzte, um politische 

Ziele zu erreichen, hebt Gryphius in seiner Tragodie das Leiden­

schaftsdrama hervor. Als sich die historische Catharina Chach 

Abas'Werbung widersetzte und auch ihrem Glauben nicht abschworen 

wollte, l~el3 er sie 1624 foltern und hinrichten. FUr Gryphius 
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ist der geschichtliche Catharina-Stoff mit der unmittelbaren Gegen­

wart des Dichters verbunden. Als Catharina fUr ihren Glauben ge­

martert und verbrannt wurde, war Gryphius acht Jahre alt. 

Wahrend Catharina als Protagonistin in der Literatur nur 

wenig Beachtung und Resonanz gefunden hat, gibt es Uber Maria Stu­

arts Schicksal zahlreiche historische Dokumente und kUnstlerische 

Interpretation en. 

Die am 8. Dezember 1542 geborene und am 8. Februar 1587 

hingerichtete Maria Stuart verbrachte den grol3ten Teil ilirer. Ju·~ 

gend am franzosischen Hof. Nach dem Tade ihres Vaters James V. 

van Schottland trat die junge Witwe und Waise das Erbe ihres Vaters 

an und schiffte sich 1561 in ihre neue Heimat ein. Marias Privat­

leben, ihre Ehe mit Lord Darnley, sein plotzlicher Tod und ihre 

Hochzeit mit dem vermutl ichen Morder Bothwell gaben den Anlal3: zu 

einer Revolution. Um ihre personliche Sicherheit besorgt, entkam 

Maria nach England und bat Elizabeth I. um Asyl. Elizabeth, die 

in den Augen der kathol ischen Welt als·· "unehel iche Tochter" Hein­

richs VIII. und Ann Boleyns keinen Anspruch auf den engl ischen Thran 

hatte, · 1-iel3 die unerwUnschte Rival in gefangennehmen und nach neun­

zehnjahriger Gefangenschaft hinrichten. Marias Anhanger betrach~ 

teten -ihren Tod als bitteres Unrecht, ihre Gegner aber als die ge­

rechte Strafe einer Hochverraterin.4 Die offentliche Meinung 

spiegelt sich in der Literatur. Innerhalb der nachsten vierhundert 
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Jahre entstanden Uber hundert Maria Stuart Dramen5, von denen 

Schillers zu.den bekanntesten gehort. 

Schillers Tragodie behandelt die letzten Sturiden der 

schottischen Konigin, eine Darstellung, in der Dichtung und Ge­

schichte in einigen Aspekten ·. voneinander abweichen. Beispiel s­

weise hat die Begegnung der beiden,Koniginnen nie stattgefunden, 
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und die geschichtliche Maria hat bestritten, von dem Anschlag auf 

Darnley offiziell gewuBt .zu haben • Wahrend der geschichtl ichen 

Maria sowie der BUhnengestalt der Beistand eines.katholischen·Geist-

1 ichen versagt wurde, laBt Schill er Marias frUheren Hofmeister 

Melvil in dieser Rolle auftreten. Melvils Erscheinen·veranschau­

licht fUr Maria das Eingreifen Gottes in das menschliche Geschick. 

Melvil, der inzwischen die Priesterweihe erhalten hat, nimmt seiner 

Konigin heimlich und unerkannt die letzte Beichte ab und erteilt 

ihr die Absolution. Schiller braucht Melvil, um Marias innere 

Notwendigkeit fUr das mysterium tremendum zu veranschaul ichen, denn 

ihrer kathol ischen Erziehung gemaB ver:leint: die Anwesenheit .des,· 

Priesters ihrer Beichte und seiner Absolution die fUr sie inner­

lich notwendige Weihe. Schillers dramatischer Einfall hat sich 

seitdem als Tatsache· erwiesen. Im Jahre 1943 veroffentlichte Wal­

ter Humphries einen Bericht an den Erzbischof James Beaton, der 

Schillers BU~nenaussage bestatigt: "And on the dawn before she was 

subjected to the torment of death she received the Most Holy Eucha­

rist, having communicated by the hand of a Priest, her familiar, 



whom she had with her secretly and unknown to others. 116. Es ist 

kaum anzunehmen, dass Schill er dies er erst im 20. Jahrhundert be­

kannt gewordene Bericht zuganglich gewesen sein dUrfte. 

Im September 1800, nur drei Monate nach der UrauffUhrung 

der Maria Stuart in Weimar, ·beschaftigt sich Schiller bereits mit 

dem Schicksal von Jeanne d'Arc. Noch einmal benutzt Schiller die 

geschichtlichen Ereignisse als "Magazin" und wieder•dienen ihm die 

historischen Aspekte als Ausgangspunkt seiner vielschichtigen, 

romantischen Tragodie. Trotz Schillers dichterischer Freiheit 
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sind uns einige historische Begebenheiten wichtig. Der 1431 statt­

gefundene Prozei3 von Rouen. undider fUnfundzwanzig Jahre spliter 

stattgefundene Rehabil itierungsprozei3: enthal ten gut .dokumentier.te 

Angaben Uber Johannas kurzes Leben. Das genaue Geburtsjahr steht 

nicht fest, wahrscheinlich 1411 oder 1412, aber sie wuchs als 

Tochter des Gemeindevorstehers von Domremi in dem kleinen Dorf an 

der lothringschen Grenze auf. Wie die anderen Madchen des Dorfes 

lernte sie Spinnen und Weben, und zuweilen fUhrte sie die Schafe 

ihres Vaters auf die Weide. Sie war fromm und gottesfUrchtig. Im 

Alter von dreizehn Jahren horte sie zum ersten Mal ihre "Stimmen 117 , 

die fUr sie eine Realitat darstellten und ihr weiteres Leben ent­

scheidend beeinfl ui3ten.,. Wah rend der Gerichtsverhandl ung iri Rouen 

bezweifelte das aus sechzig WUrdentragern der Kirche und des Staates 

bestehende Tribunal zwar nicht ihre Stimmen oder Erscheinungen, aber 



versuchte Johanna zu. Uberzeugen, dal3 diese nicht von Gott, sondern 

vom Teufel stammten. Johanna bestand auf ihrer Behauptung, dal3 

ihr der Erzengel Michael befohlen habe, Orleans von den Englandern 

zu befreien und Konig Karl in Reims zu kronen. Johanna fUhrte 

diese Befehle aus. Die geschichtlichen Urkunden beweisen aber, 

dal3 Johanna an den eigentl ichen Schlachten und deren strategischen 

Vorbereitungen einen viel kleineren Anteil hatte, als ihr der Volks­

mund und-die Dichter wahrend und nach der Belagerung von Orleans 

zuschreiben. Augenzeugen haben berichtet, dal3 "die Soldaten .. 

grol3es Vertrauen. zu ihr ·hatten.; sich von ihrer Siegeszuversicht 

ermuntern l iel3en und 'iliren Ermahnungen, zu beichten und die 

Sakramente zu empfangen, will ig nachkamen. 118. 

Ungefahr neun Monate nach der Konigskronung im Juli 1429 

nahmen die Burgunder Johanna gefangen, und nun begann Johannas 

eigentl icher Kampf. Sie behauptete sich tapfer, selbstbewul3t,.und. 

schlagfertig gegen das Tribunal. Sie war Tag und Nacht von Wachen 

umgeben und verlor nie ihren Glauben und ihre Zuversicht. "N-ie 

trat ihre Glaubensgewil3he,it,. ihre Lauterkeit, ihre Standhaftigkeit, 

ihre geistige Kraft und Wachheit heller zutage, und nie war sie 

menschl icher, rUhrender und grol3er .. iri ihrer M.enschl ichke.it. '.19 Am. 

starksten belastete sie ihre Mannerkleidung, (die sie auch noch 

wahrend der Gerichtsverhandlung trug), das Verlassen ihres Eltern­

hauses, (womit sie gegen das 5. Gebot verstol3en ha.be) und·'ihr. 

Fluchtyersuch. Dieser Sprung von einem zwanzig Meter hohen Turm, 
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bei·dem sich Johanna schwer verletzte, wurde als Selbstmordversuch 

ausgelegt. In einem Schwacheanfall unterzeichnete Johanna eine 

Abschworungsformel, die sie aber drei Tage spater widerrief. Am 

30. Mai 1431 wurde die "Ketzerin" -im Alter von ungefahr neunzehn 

Jahren auf dem Marktplatz von Rouen verbrannt. FUnfundzwanzig 

Jahre spater l eitete Johannas Mutter den EhrenrettungsprozeB. eiil; .. 

Zwischen dem EhrenrettungsprozeB und ·Johannas Heilig-· 

sprechung durch Papst Benedikt xv .. im Mai 1920 sind in vielen 
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Landern der Welt, vor allen Dingen in den deutschsprachigen Landern 

eine Flut von Abhandlungen,Legenden, Dramen und Antilegenden ent­

standen, welche sich mit Johannas Berufung, Leben und Tod befassen. 10 

Schiller, der bereits in Maria Stuart mit der Beichtszene seinen 

geschichtl ichen SpUrsinn bewiesen hat, · laBt seine Johanna nicht 

als Ketzerin verbrennen, sondern gewahrt ihr auf der BUhne in 

seiner romantisch-theatralischen Himmelfahrtsszene nach ihrer 

l etzten Schlacht die offentl iche Anerkennung und Verehrung, we le.he 

ihr die Kirche erst hundertzwanzig Jahre spater zuteil werden l ieB;. 

Die Heiligsprechung erfolgte, weil Johanna, wie behauptet wurde, 

drei Nonnen von Krebs, GeschwUren und Tuberkulose geheilt habe. 

Die hauptsachlich komparatistische Methode dieser Arbeit 

umfaBt ~sowohl, chi:onol og_iscb.:,,g~sch.icbtl i chiL ails:.auch .. drama ti sch;, • 

theatralische Aspekte. Die folgenden Kapitel Uber Catharina von 

Georgien, Maria-Stuart und Die Jungfrau von Orleans enthalten eine 



kurze EinfUhrung wichtiger literarischeri Aspekte des Barock, der 

Klassik und Romantik, denen eine ausfUhrliche Analyse der Pro­

tagonistinnen als Herrscherinnen, Frauen und Paradigmen ihrer 

jeweiligen Epochen folgt. Das Problem von Verdammnis und Er­

losung wird dann im Spannungsverhaltnis zu ihren Gegenspielern 

unter BerUcksichtigung psychologischer und religioser Motive 

diskutiert und erlautert. Wahrend psychologische Interpretationen 

von bekannten Germanisten Uber Maria-Stuart und Die Jungfrau von 

Orleans in dieser Arbeit berUcksichtigt und einbezogen wurden, 

steht eine psychologische Deutung von Catharinas Schuldkomplex 

bisher noch aus, was den Versuch einer psychologischen Auslegung 

von Catharinas SchuldgefUhlen befUrwortet. Das vierte Kapitel 

soll in einem Vergleich die Parallelen und Gegensatze in der 

Gestaltung und Problematik der drei Frauengestalten herstellen, 

und dabei die ~hnlichkeit der Haltung und Gesinnung in ihren 

Todesstunden veranschaulichen. 
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I. Kapitel 

Andreas Gryphius, Catharina von Georgien. 

oder. 

Bewehrte Bestandikeit. Trauerspill 
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0berall klafften jetzt Abgrtinde auf -
zwisi:hen Gott und Welt, Ewigkeit und 
Zeitlichkeit, Seele und Leib, Tod und 
irdischem Gltick, Askese und Weltlust, 
Wissen und Glauben. 11 

Das Zeitalter des Barock (1600-1720) bildet eine Brticke zwischen 

Humanismus, Reformation und Aufklarung und zeichnet sich literarisch 

hauptsachlich durch seine religiose, weltabgewandte Jenseitsorientier­

ung aus. Der Drei6igjahrige Krieg (1618-1648), teilweise durch eine 

katholisch -protestantische Glaubensauseinandersetzung und teilweise 

durch·den Widerstand der Reichsstande gegen den Habsburger Absolutis­

mus bed·ingt, hatte Uber ein Drittel der Bevol kerung vernichtet. Her­

vorgerufen durch die Glaubenskampfe, die VerwUstung des Krieges und 

der feudalen Kleinstaatenpolitik liegt Uber der Epoche ein dtisterer, 

lebensfeindlicher Pessimismus, der die verganglichen Freuden der Welt, 
~ ,.,,'1••):•.a•: 1 ';,\;"•v,:,•.' ~' ' , •• ' ' '' •. , " • • ' 

tReic'htum,' Schonheit~',Ehre' und Ruhm in ein zweifel haftes Licht rtickt 

und stattdessen ein jenseitsorientiertes Weltbild zu fordern· versucht. 

Wahrend,urnte.r dem Einfl u6 von Shakespeare und Moliere im l ] .. Jahrhun~. 
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dert London und Paris zu literarischen Zentren heranwuchsen, gab es 

in Deutschland weder einen politischen noch einen kulturellen Mittel­

punkt. Es waren nicht Stadte oder·Zentren, sondern reprasentative 

Dichter, die der Epoche das charakteristische Geprage verliehen. 

Einer der·Hauptvertreter dieser barocken Weltanschauung ist Andreas 

Gryphius (1616-1664) • 

. In Gryphius' auf historischen Tatsachen begrUndetem Trauer­

spiel Catharina von Georgien oder Bewehrte Bestandikeit verkorpert 

Catharina den glaubigen Menschen, dem die Erlangung der ewigen Selig­

keit wichtiger ist als die Erhaltung des Lebens. 1hr Gegenspieler, 

der Mohammedaner Chach Abas, vertritt dagegen eine diesseits-orien­

tierte Lebensauffassung. Das Spannungsverhaltnis zwischen Christen­

tum und Islam, ldealismus und Egoismus, innerer Freiheit und auBerer 

Gewalt sowie die damit verbundenen Konzeptionen von ~atharinas und 

Chach Abas' sozial-gesellschaftlichen Rollen,fUhren Catharinas Mar­

tyrium und Chach Abas'auBeren," politischen Erfolg herbei. 

· Mit der Frage, ob Catharinas glaubige Opferbereitschaft in 

der stoischen oder christlichen Tradition begrUndet liegt, haben 
I 

sich bereits verschiedene Kritiker auseinandergesetzt. Rolf-Werner 

Nolle leitet Catharinas Glauben aus der stoischen Tradition an,12 

Hans-JUrgen Schings sieht ihre Glaubigkeit in der stoisch-christ-
.. · '· . ·.• · . · 13 · . . · · · 

lichen Lehre verwurzelt, und Elida Maria Szarota glaubt in der Dar-

stel lung der Catharina 1 utheri sch-protestarit.i sche-Zrig~ zu erkennen. 14 

Zur Veranschaul i chung der hi er zu erlauternden Prob lemati k genUgt es 
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abe~Catharinas Opfer- und Todesbereitschaft als Paradigma der lebens­

feindlichen ·barocken Weltauffassung zu verstehen, die aufgrund ihrer 

Jenseitsorientierung gewillt ist, das weltliche Dasein zu verneinen 

und ihre Selbstverwirklichung im Religiosen zu suchen. Die bereits 

van Clelll:!ns Heselhaus angedeutete Begriffsverwirrung zwischen Mar­

tyrer- und 11 Rachetragodie1115 erhellt einen thematischen Konflikt tn 

Gryphius' Drama, denn in der letzten Szene tritt die christliche Mar­

tyrerin als Rachegottin auf, ,wohingegen ihr Gegenspieler Chach Abas 

in seiner Reue einem sUndigen BU13er gleicht. Im letzten Akt scheint 

die neutestalll:!ntliche Gnadenbotschaft ("Tut wohl denen, die euch has­

sen" (Matth. 5:44) , durch die alttestamentliche Vorstellung ("Auge 

um Auge, Zahn um Zahn" t2. Moses, 21:24]) verdrangt zu werden. In der 

Vorstellung Chach Abas' handelt.Catharina im Sinne des zUrnenden und 

rachenden Jahweh des Alten Testamentes, obwohl sie selber in der Ober-

2.eugung stirbt, im Sinne ihres Brautigams Christi zu handeln, der ge­

sagt hat: "Wer sein Leben findet, der wird's verlieren; und wer setn 

Leben verliert um meinetwillen, der wird's finden'.' (Matth. 10:39). 

Die Entwicklung des zentra-len Themas van Weltverachtung .und 

Weltverneinung sieht Rolf-Werner Nolle in der Darstellung von''Typen 1116 

begrUndet, die auf dem "Schauplatz der Sterblike1it~ (I. 81) 17 ledig­

lich eine Rolle spielen, wahrend·man hier aber einwenden konnte, da6 

. .;, sich Chach Abas durch seine:·Reue vom Typ des Nur.:Bosen abhebt und 

Catharinas Bes tan di gkei t mi t ei ner sexue 11 en Verdrangung in Verbtndung 

gebracht werden konnte. Dieser bisher unbeachtet gebliebene Aspekt 

• 
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der Tragodie wird durch Catharinas Traum, ihre Vorstellung als Braut 

und ihre erotischen Anspielungen im Gesprach mit Chach Abas verdeut­

licht. Es bleibt offen, ob Gryp,hius Catharinas Charakterfestigkeit 

durch bewuBte Hinweise auf ihre Sexualitat - die sich als Schuld und 

Stinde in ihr BewuBtsein drangt - durch die Betonung ihrer sittlich­

religiosen Standhaftigkeit besonders hervorheben wollte. Bereits 

hundertfUnfzi g Jahre var der Romantik scheint· Gryphius, dem die mit­

telalterliche Mystik voraussi"chtlich bekannt war, die ll!)'Stisch-ero­

tische Todessehnsucht der Romantiker und ihre Darstellung des Unbe­

wuBten im Traum zu tei len oder so gar vorwegzunehmen. 

Gryphius' absichtlich gewahlter Doppeltitel Catharina van 

Georgien oder Bewehrte Bestandikeit weist indirekt auf denim Reli­

gios-Moralischen positiven Ausgang des Dramas hin. GemaB der barok­

ken Jenseitsbetonung spricht nicht einer der Charaktere, sondern die 

allegorische Figur der "Ewigkeit" den Eingangsroonolog, eine Dramen­

technik, welche die Spannung zwischen Sein und Schein, Verdammnis 

und Erlosung, Vergangl i chkei t und Ewi gkei t betont. 18 Im Vergl ei ch 

mit dem wahren Sein, das die personifizierte Ewigkeit "als des Hirn­

mels Wollust! ..• hir ist nichts denn Trost und Wonne" (I. 75) be­

zeichnet, erscheinen irdische Kronen, Palaste, Schlosser, Ehre und 

Ruhm wie Ublich in der Poetik des Barack als Symbole der Vergang-

1 i chkei t: 

Wo itzt Palaste stehn 
Wird kUnfftig nichts als Gras und Wiese seyn 
Auff der ein Schafers Kind wird nach der Herde gehn, 



Euch selbst, dem grosse Schlosser noch zu enge 
Wird, wenn ihr bald van hier entweichen werdet mUssen 
Ein enges HauB ein schmaler Sarg beschlissen (I. 28-33). 
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Nachdem die "Ewigkeit" noch das irdische Dasein als "Thrlinenthal und 

Falter-Hauss" (I. 65-66) beschrieben hat, weist sie auf Catharina als 

"die in den Banden frey" (I. 83) hin. · Hiermit macht die Figur auf Catha­

rinas politisch sowie kreatUrlich bedingte Gefangenschaft aufmerksam und 

deutet gleichzeitig an, daB Catharina diese irdische Gebundenheit im 

Laufe des Dramas durch ihren Mut, ihre Tugend und freie Entscheidung 

fUr die ewige Seligkeit Uberwinden wird. · 

Catharinas Einfuhrungsmonolog bestlitigt die van der allegori­

schen Figur der "Ewigkeit" veranschaul ichte dUstere und pessimistische 

Weltauffassung: "Beherrscher diser Welt/der unser Tage zehlt" (I. 227 

ff). Ihre Jenseitsbetonung unterstreichend, bezieht sich ihr erstes 

Wort auf Gott, den "Beherrscher"; ihr letztes im vierten Akt heiBt 

bezeichnenderweise "Ewigkeit" (IV. 436). Zwischen diesen Polen van 

Gott und Ewigkeit spielt sich ihre van Leid verdunkelte Vergangenheit 

und Gegenwart ab: "Was hab ich nicht gesehn! was hab ich nicht erl it­

ten!" (I. 281) Die ungewisse Zukunft provoziert eine Todesahnung: 

"Mein Leben ist beschlossen:/ Dach schnaub.' ·;ch in der Angst" (I. 293-

94) .19 Der Zustand der UngewiBheit wird.vertieft durch die im Mittel­

.alter weit verbreitete Rosensymbol ik, die Gryphius al s Symbol mensch-.. . ' 

1 icher Verglingl ichkeit benutzt: "Die edlen Rosen leben/So kurtze Zeit/ 

und sind mit Darnen doch umbgeben" (I. 305-306). Catharinas religfos­

erotischer Traum, das Rosen- und·Dornenmotif aufgreifend,prophezeit 



ihr eine im Augenblick noch nicht verstandliche Zukunft: 

Als ich den Stul bestige; 
Sah' ich in einem Nu die gantze Pracht verfligen, 
Den Diamanten Glantz der auff dem Kleide spilt 
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In Perl en gantz verkehrt. Und (wie mich dUnckt,) ich fUhlt 
Da6 die besteinte Cron die mich vor disem schmUckte 
Di6 mein geangstet Haupt mehr als gewohnlich drUckte; 
Bi6 mir das klare Blut von beyden Schlaffen lif, 
Und ich an statt der Cron nur Rosen-Aest ergriff, 
Verdorrte Rosen-Aest, die als ein Krantz gewunden 
Fest umb die Stirn gedruckt auff meinen Haren stunden. 
Der Purpur ria: entzwey, der Zepter brach als Gla6, 
In dem ich leider selbst auff scharffsten Dornen sa6, 
Vil suchten mir umbsonst mitleidend beyzubringen; 
Noch mehr hergegen mich in hochste Qual zu bringen; 
BiB mich ein ftembde.r Mann nicht ohne Pein anl iff 
Und mehr denn etwas raw umb.beyde BrUst' ergriff. 
Ich fil gantz von mir selbst. Doch als die Furcht 

verga.ngen: 
Fand ich mich Salome! Omit was Lust! umbfangen. 
Weit schoner, als wenn ich in hochster Zirat ging, 
Weit hoher als da ich Gurgistans Cron empfing. 
Mein weisses Kleid schaut ich von Diamanten schUttern 
Chach Abas voll von Furcht vor disen FUssen zittern. 
Ein jeder rieff: GlUck zu! der Die so gro6 gemacht 

(I. 329-351). 

Dieser Traum veranschaulicht die Emblematik von Thron und Krone und 
' damit die·Verganglichkeit alles Weltlichen. Die Perlen versinnbild-

lichen das vergangene und kommende Leid, wahrend der verdorrte·Rosen­

zweig auf die Dornenkrone Christi und Catharinas spateres Martyrium 
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anspielt. Catharinas Vision als Braut - eine Vorstellu_ng, die Chach 

Abas im fUnften Akt in ahnlichen Worten wiederholt: ("Sie prangt in 

Kleidern/darfUr Schnee kein Schnee_!/Ihr wird ein Thran_ gesetit in der 

besternten Hiih" (V. 399-400)) bestatigt, dal3 Catharinas ErfUllu_ng in 

"besternter Hoh" und nicht in dieser Welt zu suchen ist. Die AnkUndi­

. gung eines kUnftigen Geschehens im Traum, obwo·hl ein gebrauchl icher 

Topos, ist van besonderer Bedeutung fUr das barocke Drama und liegt, 

um mit Herbert Heckemann zu sprechen, l'in seiner Verquickung des Jetzts 

m_it dem heraufsteigenden Verhangnis, so dal3 die Erwartu_ng auf eiil Kom­

mendes hin fixiert ist, das StUck fUr StUck im Laufe des Geschehens 

Wirkl ichkeit wird!1
;
20 

Catharinas niedergeschlagene Stimmung und Todesahnung wird 

durch die in Aussicht gestellte Freiheit durch den russischen Gesandten 

nicht wesentlich beeinflu13t, weil Catharina seiner Nachricht voraus­

sichtl ich kein Vertrauen schenkt. Tm Gesprach mit Chach Abas betont sie 

ausdrUckl ich den Wert d·er inneren Freiheit und Sel bstbestimmung: "Wir 

sind gefangen./Doch unser Geist ist frey" (I. 811-12). Indem sie sich 

der van Chach Abas in.Aussicht gestellten Freiheit widersetzt. welche 

sie an seine Seite und die Welt ketten wUrde, besteht sie auf ihrer eige­

nen.Farm der Daseinsgesta ltung und i hrer ErfUll ung .im Rel i giiisen. Wie 

R.W. Nolle meint, stiil3t der VerfUhrungsversuch an der Kiinigin vorbei 

ins·Leere,- "so dal3 der Zuschauer nicht Zeuge eines inneren Widerstrei­

tes van Laster und Keuschheit wird, sondern nur noch im Laufe der Buhnen~ 

ereignisse die Auswjrkungen einer langst gefallenen Entscheidung zwischen . ' . 
J 
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Weltlichkeit und Transzendenz in Richtung auf Gott demonstriert be­

kommt". 21 

Aufgrund von Catharinas eschatol ogischer · Lebensauffassu.ng 
I 

ist die Versuchung Aba~ ein PrUfstein ihrer Standhaftigkeit und 

Tugend. Sie .betrachtet sich von Anfang an als zur Ewigkeit gehorend 

und ist bereit, diese Zugehorigkeit mit ihrer Todesbereitschaft zu 

beweisen. Das Martyrium, die auBerste Verteidigung des Glaubens, war 

im 17. Jahrhundert ein zeitnahes Problem. Giordano Bruno wurde 1600 

als Ketzer offentlich·verbrannt, Catharina im Jahre 1624 und der Dich­

ter Quirinus Kuhlmann im Jahre 1689. FUr Catharina bedeutet das Mar­

tyrium gleichzeitig christliche'Einsatzbereitschaft fUr ihren Glauben 

sowie Befreiung aus ihrer irdischen Haft. Sie vertauscht freiwill ig 

die Konigskrone Persiens mit der Dornenkrone Christi. Sie rechtfer­

tigt ihre Entscheidung in dem fast fUnfzig Zeilen umfassenden "Glau­

bensbekenntnis" ("O sel ig dem der Tod im Hinzug ist bescheret" ! {IV. 

42 ffJ), indem sie in freudiger und zuversichtlicher Stimmung ihre Zuge­

horigkeit zu. Christus bezeugt. Die Worte: "Der Corper ist in Banden:/ 

Doch find der Geist sich frey" (IV. 54-55) kennzeichnen noch einmal 
I 

das von der Ewigkeit betonte.· Motiv der physischen Geb.undenhett der 

Freiheit und des Selbstbestimmungsrechtes, das Catharina nicht aufge­

ben will und auf dem sie auch angesichts der drohenden Todesgefahr 
f;~•-'')/,.,.•,- ·. ,,·.,1 ,·:,·"~• 

besteht: ·"'·,;.;,:·Der •Konig .beut 'uns an • 
. Was ewig Catharin. nicht willens zu empfangen. 
Und nicht empfangen muB; (IV. 108-10). 

Flir Catharina ist das Leben nicht Selbstzweck, sonderntjmS;inne des 
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Barock eine Bewahrungsfrist und Glaubenserprobung, um der ewigen 

Sel igkeit teil haftig zu werden. · Zurn Zeichen, daf3 sie die Welt mit 

ihren Versuchungen endgUltig uberwunden hat, kann sie bei der Ober­

reichung des Todesurteils ausrufen:. "Di~; ist das hochste GlUck, das 

heut' uns widerfahr:t'~· (IV. 264); sie ist also geistig frei. Nach 

Erika Geisenhofs Interpretation ist der geistig Freie ein Mensch, der 

gerade deswegen frei ist, 

weil in ihm keine Kraft ist, die ihn begehrend 
zur We] t hi ndrangt, die ihn in der Welt festhalt~ _ 
die ihn vor der Welt fUr sein Eigentliches fUrchten 
lassen konnte, sondern er drangt mit allen Sinnen 
gerade von dieser Welt fort. 22 

Wie wir sehenwer.den,-charakterisiert diese Qualitat auch .das innere 

Wesen von Schillers verklarten Heldinnen. Bis zu diesem Punkt in der 

steigenden Handlung verkorpert Catharina das Paradigma des rel igiosen 

Barocktyps, der auf Verzicht des Lebens fUr seine Glaubens- und Be­

stimmungsfreiheit eintritt. Wdhrend die Gesandten und Catharina 

die blutige Vergangenheit von Georgien diskutieren, lernt der Leser­

Zuschauer. die Protagonistin als Mutter, Herrscherin und Frau kennen. 

Als Mutter distanziert sie sich van der barocken Idealfigur und fast 

stoischen Typ und zeigt sich als warmherzige, fUhlende Frau, die 

uber den Sieg ihres Sohnes Tamaras echt empfundene menschliche Er-
', '• ' '·. ' . , ... ' ,. ' 

schUtterung zeigt; d1e Dienerin bemerkt: "O Gott, sie kann vor Lust 

nichts sprechen"! (I. 363). Aber Catharina ist nicht nur Mutter, 

sondern gleichzeitig Landesmutter von Gurgistan. Der dritte Akt 



verdeutlicht, daB sie als Herrscherin Chach Abas an kUhler Berech­

nung, Tatkraft, List und Grausamkeit keineswegs nachsteht, ja in 

manchen Fallen sogar Ubertrifft. Man ist geneigt, Willi Flemming 

beizustimmen, der in Catharina keine "sanfte Dulderin" sondern 
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"eine energische Heroine" sieht. 23 Die Tatkraft der Protagonistin 

bewuBt unterstreichend, gebraucht Gryphius mehrmals das Substantiv 

"Faust" ( I. 220 und. V. 443) ans tell e ·von Hand. Freund und Fe ind 

verschleiern die bei aller Schonheit und Weiblichkeit nicht zu ver­

bergende Harte mit einem ·Kompliment. Die Gesandten bezeichnen ihre 

FUrstin als "Schatz, Kleinod, Stein" (I. 89, 90 und 93): Chach Abas 

gebraucht fast die. gleichen AusdrUcke: ."Sonn, Schatz", (I. 727 und 

752) 11 Diamant" (I. 831), "Hertze von Metall" (II. 97). bie Edelstein-. ' 
symbolik scheint Catharinas Schonheit, den Glanz ihrer Erscheinu.ng 

und die Beherrschung der hofischen Formen hervorzuheben und gleich­

zeitig darauf hinzuweisen, daB sie wie die Edelsteine Uber eine Harte 

und Widerstandskr.aft verfUgt, die weder das Feuer der Leidenschaft 

noch die Flammen des Scheiterhaufens zu schmelzen vermogen. Man konn­

te hier die Edelsteinsymbolik mit Willi Flemmings Ansicht in Verbin­

dung bringen, die in Catharinas Tugend und Bestandigkeit den veredel n­

den EinfluB der Frau auf Chach Abas in seiner letzten Stunde erkennen 

mochte. 24 

Im Gegenteil :zu der in Gott ,ruheilden Catharina verkorpert 

Chach Abas den Vertreter dieser Welt, der ohne inneren Halt und ohne 

moralisch-christliche Grundsatze seinen Affekten, Stimmungen und Lei­

denschaften hilflos ausgeliefert ist. Im Bewahrungsdrama.des.17. Jahr-
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hunderts treffen, um mit E. Geisenhof zu sprechen, "nicht Individuen 

aufeinander, sondern Trager bestimmter Haltungen und Affekte, zwischen 

denen es keine BrUcke des Verstehens gibt. 1125 Wahrend Catharina in 

einer Krise von ihrem Glauben und der damit verbundenen Aufforderung 

zur Tugend und Bestandigkeit geleitet wird, fehl;t Chach Abas dieser 

innere Halt. Nach R.W. Nolle zu urteilen, existieren fUr das Gute 

und Bose 

keine Alternativen innerhalb weltlicher Kategorien. 
Erst mit der Hereinnahme der heilsgeschichtlichen Ober­

,welt erwachst dem Menschen die Moglichkeit, zu wahlen 
zwischen dem Bosen, d.h. Befangenheit in irdischer 
Existenz mit gleichzeitigem Bekenntnis zu ihren 'Werten', 
und dem Guten., d.h. Geringschatzung irdischer Existenz 
und 'contemptus mundi 1

•
26 

Chach Abas wird in seiner Abhangigkeit von seinen sich wider­

sprechenden Empfindungen, Liebe, Hass, Reue, Schuld und Rache, zum 

Spielball seiner Affekte. In der griechischen Philosophie ist der 

Affekt mit einem Fehlurteil gleichzusetzen, so daB sich der im Affekt 

Handelnde in einem Zustand der Verblendung befindet. Er strebt nicht 

nach der Tugend, "d.h. nach.einem Leben gemaB der rechten Vernunft, 

sondern strebt danach, irgendein scheinbar,es Gut zu erlangen oder 

einem scheinbaren Obel zu entgehen 11 •27 In seiner Diesseitigkeit und 

: .menschl ichen Unzulangl ichkeit befindet sich Chach Abas in demsel b.en 

Zustand der Gottesferne und Verblendung, auf den der Apostel Paulus 

hinweist: "Und stellet euch nicht dieser Welt gleich, sondern ver­

andert euch durch Erneuerung eures Sinnes, auf daB ihr prUfen moget, 
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was Gottes Wille ist, namlich das Gute und Wohlgefallige und Voll­

kommene" (Romer 12:2). 

Den labilen Charakter des Chach Abas unterstreichend, berich­

ten die Gesandten aus Gurgistan von seiner politischen Gewalttatig­

keit und Grausamkeit. Gerade als der Diplomat von Gurgistan von der 

UnterdrUckung Meurabs berichtet und der Leser einen denkbar ungUnsti­

gen Eindruck von Chach Abas gewonnen hat, tritt dieser unerwartet auf 

die BUhne; wo man einen Tyrannen erwartet ha tte, begegnet man einem 

liebenden Mann, der·sich um eine Frau bemUht. 

Die anfangliche scheinbare Harmonie zwischen den Gesprachs­

partnern, die rein strukturell gesehen durch die Anwendung der Stycho­

mythien des Dialoges besonders hervorgehoben wird, ist nach der Ansicht 

von E.M. Szarota lediglich eine hofische Konvention. 28 Als Mohammedaner 

ist Chach Abas nicht daran gewohnt, in einer Frau bei aller Schonheit 

ein selbstandig denkendes und handelndes Wesen vor sich zu haben; aber 

gerade Catharinas Charakterfestigkeit, Zucht und WUrde machen.;sie ."f!il": 

ihn dpppelt begehrenswert. Er bietet ihr Hand und Krone an, sie lehnt 

hoflich ab. Ihre Absage ist ihm unverstandlich, denn als Herrscher, 

Politiker und Mohammedaner· glaubt er ihr eine gro6e Ehre erwiesen zu 

haben. Zu Chach Abas Zeiten standen in Persien die Frauen mit den 

Sklavinnen auf einer Stufe und waren sozial-gesellschaftlich vom Mann 

:;J~hii~;ig'. 29 :·;,'fh~~k'Ai;as' ist also von der Aufrichtigkeit seiner Ab­

s.ichten Uberzeugt und al s Mann in seinem Stolz verl etzt. Er droht: 

Abas: Wir haben -vor den Trotz wol Mittel an der 
Hand. 



Gath.: Brauch Flalli1le, Pfahl und Stahl! 
Abas: man bricht wol Diamant. (I. 928-31) 
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Diese an Catharina gerichtete Drohung wirkt ironisch. Es ist 

nicht Catharina, die bricht, sondern Chach Abas, und zwar im doppelten 

Sinne. Zuerst bricht er sein Wort. Sobald er dem russischen Gesandten 

Catharinas Freilassung versprochen hat, geraten der Staatsmann und Privat­

mann in ·Konflikt. Als Staatsmann hat er die moralische Pflicht, sein 

Versprechen zu halten, als liebender Mann•will er sich nicht von Catha­

rina trennen. Er wendet sich an seinen Geheimrat Seinel Can um Hilfe. 

Ware die Situation nicht ·so ernst, so konnte man Uber das Komodienhafte 

der Szene lachen, denn sie reden stiindig aneinander vorbei. Chach Abas 

schildert seine Liebesqualen, und Seinel Can r.at.ihm, einen Arzt aufzu­

suchen! WankelmUtig, beeinfluBbar und unentschlossen versucht Abas 

vergebHch, zwischen Pfl icht und Neigung zu entscheiden. Er verfUgt weder 

Uber Eatharinas Glaubigkeit noch (wie man sehen wird) ., Uber Maria Stuarts 

sittliche Reife; beide Frauen konnen in einer Zwangssituation das Unver­

meidlii1cih:e,mi.t:: WUrde und Anstand akzeptieren. Also bleibt Chach Abas 

in seinen widerstreitenden Empfindungen verhaftet und wird damit das 

Opfer seiner sinnlichen Natur und damit der Welt. R. W. Nolle sieht 

in ihm einen Trager von absoluten Affekten, die sich in einer einzi-

gen Person vereinen: "Keine einmaligen an die.Person gebundenen Lei-

. ,, , · ;'i,denschaften werden ausgetragen, "sondern die Liebe, die Begierde, · d eir 

Hass werden an Abas exemplifiziert 11
•
30 Das Versprechen~ das Catharina 

befreien sollte, fUhrt zu ihrem Verhangnis. Chach Abas stellt ihr ein 



Ultimatum: 

Der Zepter ist vor sie; wo sie was Persen lehret 
Zu glauben sich entschleust, und Abas der sie ehret. 
Der Heyrath wUrdig schatzt. Taug ihr der Vorschlag 

nicht! 
So werd' ·(und bey Verlust des Kppff~;. in:·eil verricht 
Was di6 Papir dich heist (III. 453-57). 
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Das bedeutet al so, da6 Catharina zuerst gefol tert .. und dann.·.hin­

gerichtet werden sell. Als Mann racht sich Chach Abas an Catharina, 

weil sie sein Heiratsangebot ablehnt; als Staatsmann racht er sich an 

dem russischen Gesandten, weil dieser seine Absichten verbindert. 

Kaum ist der Befehl gegeben, so bereut Chach Abas ihn bereits und wird 

zwischen Liebe und Ha~ hin- und hergerissen: 

.•• Verzeuch! geh.hin! Ach nein! 
Halt in! kom her! ja geh! es muss doch endlich 

!leyn (III. 459-60). 

Als er das Urteil endgUltigwiderruft, ist Catharina bereits tot. 

Er versucht sich vor dem russischen Gesaridten zu rechtfertigen, indem 

er wie Elisabeth die Schuld auf einen Dritten abzuwalzen versucht. 

Ironischerweise werden Catharina und Iman Culi am gleichen Tag hinge­

richtet. Catharina fordert den Zorn des Chach heraus, weil sie sich 

ihm hoflich aber bestimmt widersetzt; Iman Culi ladt die .Ungnade des 

1Monarclien auf· siih·, weil er· se'ine Befehl e angebl ich :zu schneH · ausge­

fuhrt hat, denn "Die FUrsten Regeln sind sehr frembd' und schwer zu 

fassen" (V. 169). So werden beide die tragischen Opfer eines abso­

lutistischen Systems, in dem WillkUr und Gewalt anstelle von Gerechtig-
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keit und einer politischen Weitsicht herrschen. Der Tod befreit die 

Opfer von den irdischen Banden, die aber dank Catharinas glaubiger 

Zuversicht fur sie kein Ende, sondern einen spirituel.len Neubeginn dar­

stell en. 

Bis zu diesem Punkt in der steigenden Handlung hat Chach 

Abas den machtigen Despoten verki:irpert, dem sich keiner ungestraft 

widersetzen darf, aber am Ende des fUnften Aktes findet ein Rollen­

wechsel statt. In Abas' Vision der toten Catharina tritt die christ­

liche Martyrerin als Rachegi:ittin auf; Chach Abas hingegen erinnert 

in seiner Selbsterkenntnis, Schuld und Reue an einen tragischen Hel-

den oder bUBenden SUnder. 
,, 

FUr E.M. Szarota bedeutet die Aufnahme , 
des Rachemotives "das gerechte und rachende Eingreifen Gottes in das 

irdische Geschehen, der Ewigkeit in das Zeitliche, der Transzendenz 

in die·Geschichte 11
•
31 Clemens Heselhaus bezweifelt mit Recht die Ver­

einbarkeit von christlicher Martyrertragi:idie und weltlicher Rachetra­

gi:idie, denn "unvereinbar mit der Martyrertragi:idie geistl ichen Stil s 

scheint allerdings der Ausgang als Rachetragi:idie zu.sein 11
,
32 der in 

starkem Kontrast zu dem fast drei Seiten umfassenden, ehrlich gemein­

ten Schul dgestandnis steht. Chach Abas bekennt: "Die Rach in ihrem 

Schein hat uns verfUhret!" (V. 370). Immer noch im Weltlichen ver­

haftet, leidet er· in seiner Reue an einem Affekt, under bittet nicht 

-<,"·•··'··•Allah um·Gnade und· Vergebung, · sondern erwartet stattdessen die ihm ge- . 

recht erscheinende Strafe und Rache von der in seiner Vision erscheinen-



den Catharina: 

"Lass auff dem Brand Altar, dem Schauplatz deiner Pein 
zu lindern deinen Grimm uns selbst ein Opffer seyn" 

(V. 445-46). 

Wahrend der Gefangenschaft hatte ihn Catharina als Frau gereizt. 

Er 'hatte ihre Religion als einen unsichtbaren Rival en betrachtet, 
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den er durch eine Heirat Uberwinden zu konnen glaubte, atier Catha­

rina hielt ihrem Brautigam Christus die Treue. Jetzt muB Chach Abas 

erkennen: "Sie hat ein hoher Reich ererbet" · (V. 391), an dem er 

trotz des christlichen Charakters der Tragodie und trotz seiner auf­

richtigen Reue keinen Anteil hat. Gryphius UberlaBt es dem Zuschauer/ 

Leser den Tyrannen Chach Abas entweder als wortbrUchigen Absolutisten 

oder als einen an seiner Liebe leidenden reuigen SUnder zu betrachten, 

der einsehen muB: 

"Dach ist wol herber Rach' und die mehr kan betrUben; 
AlsdaB Wir, Feindin, dich auch Todt stets mUssen liben" 

{V. 447-48). 

Die wahre Liebe, die Abas bis Uber den Tod hinaus fUr Catharina empfin­

det, wird zu einer Waffe, die sich gegen ihn selber richtet. Man stimmt 

Heselhaus bei, daB Gryphius der Schilderu_ng der Leidenschaft eine GroBe 

und Tiefe gegeben hat, "wodurch eine tragische Verstrickung im Sinne der 

spateren Tragodie, etwa Schillers, schon vorweggenommen ist'.1
•
33 

Solange es sich bei der Erscheinung Catharinas um eine innere 

Vision van Chach Abas handelt, mag der Auftritt gerechtfertigt sein. 

Trotzdem wirkt die Racheaktion in einem christlichen Martyrerdrama be-
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fremdend. Catharinas Behauptung: "Tyrann, der Himmel ists.! der -<:lei1n 

Verderben sucht" (V. 431) ist eine Anma[3ung, die weder der christ­

lichen Lehre noch Catharinas gemaf3igter, hoflicher Ausdrucksweise ... 

entspricht. Man sollte sich vergegenwartigen, da[3 Catharina nicht 

nur als pflichtbewuf3te Herrscherin und Paradigma des Barock auftritt, 

sondern daB sie auch als Frau eine in der kritischen Literatur wenig 

beachtete Funktion erfUllt, die mit ihrem Schuldkomplex in direktem 

Zusammenhang gebracht werden kann. Denn trotz ihrer glaubigen Opfer­

bereitschaft spricht Catharina dreimal von Schuld, ohne allerdings 

ihre SchuldgefUhle naher zu analysieren. 

Catharinas' in dem mittelalterlichen Keuschheitsgebot wurzeln­

den Schuldkomplex wirkt zweideutig; ihre unbewuf3t-erotische Sprache und ihr 

Traum weisen aller Wahrscheinlichkeit nach auf ihre aufkeimende Sexua­

litat hin. In diesem Sinne stellen Catharinas unbewuf3te Repression 

und Chach Abas' offensichtl iche Le_idenschaft eine Paral l ele her, welche 

die Gleichheit ihrer Charaktere auch im Physischen unterstreicht. 

Eine auffallende Gesinnungsahnlichkeit der beiden Herrscher geht aus den 

ausfUhrlichen geschichtlichen Schilderungen hervor, in denen Catharina 

und Chach Abas als tatkraftige und gleichzeitig' grausame Herrscher. 

auftreten. Die Stychomythien des EinfUhrungsdialoges betonen ber.ei ts die 

Gleichheit ihrerGesiimungen'i n,de,r Wahrung der hofischen Form und Etiket­

te, was eine Attraktion zwischen Mann und Frau vermuten laBt, die Chach 

Abas durch seine Werbung offen zum Ausdruck bringt und die Catharina aus 

sittlich-religiosen GrUnden nicht akzeptieren darf. 



In der Constantin Handlunl4 hatte sie ihre Schonheit_ ganz 

bewuBt ausgenutzt, um ihren Schwager zu verfUhren und ihre politi­

schen Ziele zu erreichen: 

"Wir stellten uns bereit nach seinem Sinn zu.leben, 
Und schlugen ihm nicht ab den Leib zu Ubergeben" 

(III. 197-98). 
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Gestarkt durch den Erfolg begibt sie sich in das Lager von Chach Abas, 

um fUr Land und Sohn bessere Bedingungen zu erwirken. Die Tatsachen 

verwischen sich. Einmal stellt sie die Gefangenschaft als Werk Chach 

Abas 1 hin: "BiB der Tyranne kam/Und mich aus meinem Thron mit in den 

Kercker nam" (I. 279-81). Spater gibt sie zu, daB sie freiwillig zu 

ihm gegangen ist: "Begaben wir uns recht zu dess Tyrannen FUssen" 

(III. 342). Wie in der Constantin-Handlung wollte sie wahrscheinl'ich 

ihre Schlinheit und Anziehungskraft bewuBt ausnutzen, um Chach Abas 

fUr ihre pol itischen Absichten zu gewinne_n. 

Es wirkt befremdend, daB Catharina wahrend der achtjahrigen 

Gefangenschaft.und der offensichtlichen Zuneigung des Chachs ihre Vor­

teile nicht ausnutzt. In einer Scheinehe hatte sie vielleicht Abas 

fUr das Christentum gewinnen und fUr ·;hren Sohn und ihr Land b.essere 

Bedingungen erreichen konnen; aber Catharina zieht die Mittel der·Tar­

nung, die Meurab erfolgreich angewandt hatte, ("Mein Kleid siht Per­

sisch aus/im Hertzen steckt ein Christ" (I. 604)), gar.nicht in Betracht. 

Hat die lange Haft und das voraussichtliche tagliche Zusammensein mit 

einem anscheinend sehr attraktiven Mann Geflihle in ihr geweckt, die sie 

als Abas' politische Gegnerin und Christin nicht haben darf? Empfindet 
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sie unbewuBt mehr fUr den Tyrann, als sie sich einzugestehen wagt? 

Ungeflihr hundert Jahre spater behandelt Lessing in Emilia Galetti 

(1772) ein ahnliches Problem der Versuchung. Wieder ist es ein 

feudal er FUrst, der eine schone Frau gefangen halt. Emil ias Worte: 

(Gewalt! Gewalt! Wer kann der G·ewalt nicht trotzen! Was Gewalt 

heiBt ist nichtig. VerfUhrung ist die wahre Gewalt!" (V. 7)), lies­

sen sich auch auf Gatharina beziehen. Wo Emilia das Problem offen 

behandelt,Wagt Catharina hingegen vorerst nur eine verschleierte 

Andeutung: 

"Die Seele, die sich noch in diesen BrUsten regt, 
Das Blut, das in uns wall 't und durch die Ader,n. schlagt". · 

(I. 451-52). 

Im Gespr a.ch, mi t Cha ch Abas l aBt Catharina s i ch zwar bewuBt von i hm 

umwerben, aber beschuldigt ihn gleichzeitig seiner "bose[n] LUste" 

(I. 828). Ironischerweise ist es nicht Chach Abas, sondern Catharina 

die zweimal hintereinander eine sexuelle Anspielung macht. Ihre un­

akzeptierbare Leidenschaft umschreibt sie zuerst metaphorisch: "DiB 

Schiff ist durch den Sturm zuscheitert auf der Flut"(I. 765). Hier 

verdeutlichen Sturm und Flut ihre unkontrollierbaren Empfindungen; 

Chach Abas gebraucht die gleichen Motive, um seine eigen~ Leidenschaft 

zu symbol isieren: . 

"Die FUrstin ist gebunden; und zwingt den, der ~ie band, 
Wie ein zuschmettert Schiff 
Auff hart-bewegter See" (II. 262-64) 

Die zweite Anspielung auf Catharinas unterdrUckte Sexualitat fUhrt gleich­

zeitig zu einer Repression und Projektion: 



Chach Abas: Sie unsre Sonne mach die Sternen gantz 
zu nichte. 
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Catharina: Libt ihre Majestet denn nur der Glider Pracht? 

( I. 772-73) 

Catharina wirft Chach Abas seine Sinnlichkeit vor, obwohl er weder 

hier noch an einer anderen Stelle eine erotische Ans pi el ung macht; 

es ist Catharina selber, die erotisch denkt und argumentiert. 

Im Gesprach mit Iman Culi laBt sie eine ergebene, demUtig 

dienstbare Seite ihres Charakters erkennen, denn im Gegensatz zu 

ihrer trotzig herausfordernden Haltung im Gesprach mit Chach Abas 

bezeichnet sie sich dein Geheimrat gegenUber als "Abas Magd" (IV. 

139). Es ist weit mehr als eine hofische Ironie, denn sie besta-

tigt hiermit eine unbewuBte Abhangigkeit von Chach Abas. Haupt-

sachl ich gebraucht Catharina das. Wort "Magd", um ihre ergebene Stel-

lung zu Christus, dem Herrn und Brautigam ,zu betonen. Wenn sie sich 

jetzt als Abas' Magd bezeichnet, so drUckt sie damit unbewuBt eine 

Abhangigkeit von ihm aus, die sie im direkten Gesprach mit Abas absicht- · 

lich vermeidet. Kurz vor ihrer Hinrichtung spricht sie mit dem Geheim­

rat offen Uber ihren inneren Konflikt zwischen Sexualitat, Pflicht und 

Neigung: 

Eh'r mUsse dises Fleisch auff lichten flammen stehen! 
Gereitzt durch susse Lust, getrotzt durch grimmes Dreuen, 
Uns suchten vor dem Tod' und Gottes Bund zu scheuen; 
Wer wUrd in Gurgistan, da ihn die Angst erwischt, 
Durch unser Beyspiel nicht zum Abfall angefrischt? 

(IV. 164-tiB) 
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Ihr Gestandnis, ("gereitzt durch sUsse Lust"), bestatigt ihre er­

wachende,aufkeimende Sexualitat, obwohl sie sich gleichzeitig als 

Herrscherin verpfl ichtet fUhl t, i hrem Land al s Verha l tensmodell vor­

anzugehen und sich fUr ihren Glauben einzusetzen. (Maria Stuart, die 

sich als junge Witwe in einer ahnlichen Lage befunden hatte, erlag 

Bothwells Charme, heiratete den vermutlichen Gattenmorder und verur­

sachte damit in Schottland eine Revolution). In Catharinas Abschieds­

szene, in der nichts mehr von ihrer anfanglichen Niedergeschlagenheit 

zu spUren ist, erwahnt sie, daB sie "Der blinden Libe Joch/des Todes 

Pfeil zubrochen" (IV. 422). Ob sie mit diesen Worten auf Chach Abas' 

Leidenschaft oder ihre eigenen unterdrUckten GefUhle anspielt, bleibt 

offen. Catharinas Todesbereitschaft laBt sich als SUhne ihrer unter­

drUckten, sexuellen GefUhle interpretieren, welche sich als "Schuld" 

in ihr BewuBtsein zu drangen versucht. Dreimal spricht sie ausdrUck­

lich von dieser Schuld: 

Mein zwar durch Schuld beflecktes Blut (IV. 270).: .. 

DaB Er begangene Schuld,_die uns befle~kt, verzeihe 
(IV. 434) • 

... Ich, die mit offenen SUnden 
die Flammen, die dein Zorn unendlich heist entzUnden, 
durch meine Schuld erwarb, bin nicht der Gnade werth 
zu leiden fUr dein'·Ehr (V. 81-84). 

H.J. Schings sieht in Catharinas Schuldbekenntnis eine An­

spielung auf die ErbsUnde und fUgt hinzu: 

Von diesen 'offenen SUnden' wird im Stiick selbst 
zumindest nichts sichtbar; verstandlich sind die 



,Worte allein aus der Relation zum Leiden des Gottes­
sohnes, das gleich darauf beschworen wird (V. 86 ff.) 
und gebieterisch die Differenz von Schuld und Un­
schuld fordert. 35 
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-Erganzend sei hier erwahnt, daB eine psychologische Interpre­

tation gerechtfertigt zu sein scheint, da Catharinas SchuldgefUhle 
' durch ihre wiederhblten Anspielungen auf "Ki:irper und Sanden"· verstarkt 

werden. Diese im Alten Testament vorkommende Metaphorik, welche auf 

die Erdgebundenheit und SUndhaftigkeit des Menschen anspielt, scheint 

Catharina als "Banden" zu empfinden. Als Chach Abas Gefangene ist die 

physische Gebundenheit durch ihre lange Haft politisch bedingt; aber 

andererseits stellt Catharinas Bezugnahme auf "Banden" .("Der Ci:irper ist 

in Banden; doch find der Geist sich frey" [IV. 54-55]).eine versteckte 

Anspielung auf ihre unbewuBte Repression dar. Indem Catharina ihre ero­

tischen Gefiihle ins Religii:ise verlagert und ihre ErfUllung in einem 

Martyrium in Christus sucht, kann sie ihre Sexualitat projektieren. 

Chach Abas scheint sie zu verstehen: "Du Wunder der Natur! du Ehre 

deiner Zeit" (V. 361). 

Da sich Catharina wiederholt atif Jesus als "Brautigam" bezieht, 

("Mein Brautigam was man fur dich wagt!" {IV. 282]), so erscheinen die 

Todesvorbereitungen und vor allen Dingen die Entkleidungsszene fast 

als Hochzeitsvorbereitungen. Catharina, die Braut, ist in freudiger, 

erwartungsvoller Stimmung. Mit ihrem Tod erwartet sie "das hi:ichste 

GlUck" (IV. 264). Die Sprache der Diener in und des Priesters sind 

voller erotischer·Anspielungen: 



Dienerin: 1hr Jesus wird sie nun wie gewUndscht 
umbfangen ! {V. 58). 

Priester: Er komm't! Er reicht ihr seine Hand'/Er 
beut ihr seinen Kuss! (V. 123-24). 
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Mit der Voll endung des Martyriums erfUl lt sich gl eichze.itig 

Catharinas erotisch-religio~er Traum {I. 329-350). Die bereits er­

wahnte religiose Symbolik von Darnen, Blut, Schmerz und Krone, welche 

den Lejdensweg Christi symbol isiert, wir~ durch erotische Anspielu_ngen 

mit Catharinas himml is:Cber.Brautsch·af.t ::kor\tras:1ii,er.t. Wichtig ist, dal3 

sie im Traum zwar auf die Dornenkrone .. Christi anspielt, aber im zwei­

ten Teil des Traumes nicht Christus, sondern Chach Abas unmittelbar 

mit ihrem Brautstand in Zusammenhang bringt. Sie fUhlt sich "Omit 

was Lust! umbfangen" (I. 354),wie eine Braut.ist sie mit "hochster 

Zirat" (I. 347) ausgestattet; "Mein weisses Kleid schaut ich von Diaman­

ten schUttern / Chach Abas voll von Furcht vor. disen FUssen zittern" 

(I. 349-50). Was sich Catharina nicht bewul3t eingestehen durfte, ver- · 

deutlicht der Traum; denn ihre Worte reflektieren ihre unbewul3te Ab­

sicht, Chach Abas als Frau·und Gattin beherrschen ·zu wollen. Ihre 

verdrangte Sexualitat verursacht.einen Konflikt, der sich als Schuld in 

ihr Bewul3tsein drangt,und die sie mit ihrem Opfertod zu sUhnen ver­

sucht. Eine psychologische Interpretation des Schuldkomplexes stellt 

Catharina als eine im barocken Sinn "sUndige Frau" dem gleichfalls an 

seiner Sexualitat leidenden Mann zur Seite. Wichtig aber ist, dal3 

Catharina ihrer sinnlichen Natur entsagt und sie durch ihre Selbstver­

wirklichung im Religiosen Uberwindet. 



Am Ende der Tragl:idie hat sich die Mahnung der anfangs auf­

getretenen allegorischen "Ewigkeit", die auf die Vergli_nglichkeit 

von Schl:inheit, Reichtum, Ehrgeiz .und Macht aufmerksam gemacht hat, 

bewiesen. FUr Catharina und Chach Abas. ist die Welt ein "Thrlinen­

thal. und Folt~rhauss".geworden. Catharinas liuBerer Folter steht 

Chach Abas' innere gegenliber; ihre innere Freiheit, Bestlind_igkeit 

und EntschluBkraft wird mit seinem Wankelmut und seiner Haltlosig­

keit kontrastiert. Catharinas liuBere Folter endet auf dem Schei­

terhaufen; Chach Abas lirennt metaphori sch in seiner Schuld, Reue 
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und Liebe, die im Menschlichen verhaftet bleibt. Beide Charaktere 

sind im weltlichen Sinne verdammt: Catharina durch Chach Abas' Ulti­

matum und ,Jodesurteil; er durch seine Gewissensqualen. Die innere 

Hal tung der beiden Hauptdarstellerwirkt hier ausschlaggebend, denn 

wi;lhrend Chach Abas demWel tl ichen verhaftet bleibt und auf der Hl:ihe 

seiner Macht und .seinem liuBeren _Glanz durch seine Gewissensqualen 

einem inneren Foltertod ausgesetzt ist, befreit-sich Catharina kraft 

i hres Gl aubens von al 1 en wel tl ichen Versuchungen. Freiwill_ig ver­

zichtet sie auf ein·Leben, das ohne Selbstrespekt allen Sinn flir sie 

verlieren muB. Als Christin, Herrscherin und Frau nimmt sie sich das 

Recht, Uber ihr Leben selbst zu bestimmen, das aber ihren sittlichen 

und moralischen Anforderungen entsprechen muB, um seinen Wert zu. be­

halten. Indem sie ihre Selbstverwirklichung im Religil:isen sucht, be­

freit sie sich gleichzeitig von den Banden dieser Welt und wird durch 

ihre Jenseitsbetonung, ihr Gottvertrauen, ihre Tugend und glliub_ige 

Bestlind igkeit zum Parad_igma der barocken Weltanschauung. 



I I. Kapitel 

Friedrich Schiller, Maria Stuart 

Ein Trauerspiel 

Der Mensch ist das Wesen 
welches will. (Schiller: 
Ober das Erhabene) 
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Wahrend der Barockdichter Andreas Gryphius in dem christ­

lichen Martyrer und dessen weltentsagendem Jenseitsglauben den typi­

schen Vertreter seiner Epoche verkorpert,stellt uns Schiller gegen 

Ende des 18. Jahrhunderts, des Zeitalters des Rationalismus, viel­

schichtige, tragische Figuren vor, deren seelisch-moralische·Haltun­

gen und Anschauungen vom Sakularisierungsprozess entscheidend beein­

flui3t worden sind'. Walther ·Rehm vertritt mit Recht die Ansicht, 

dai3 Schill er "in viel l eicht unbewui3tem, aber deutl ich erkennbarern 

Anschl ui3 an Gryphius und. das deutsche Barocktrauerspie l neu anknUpf­

te ••• und mit unmittelbarer Au.fnahme des religiosen Problems in 

sakul ari s ierter Form weiterfUhrte". 36 Aus Oberzeugung einer griiBe.,-·•· 

ren Verantwortung des Einzel nen ergibt sich ein gesteigertes Sel bst­

bewui3tsein und ein damit verbundenes groi3eres Spannungsfeld zwischen 

Versuchung, Anfechtung, Schuld und Bewiihrung. Wahrend Maria Stuart 

diesen Konfl ikt im Rel ig.ios-Geistigen Uberwindet, verstrickt sich 
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ihre Gegenspielerin Elisabeth dagegeh in einen inneren Konflikt, 

der sie wie auch Abas der Schuld und inneren Einsamkeit ausliefert. 

Fur Schillers Protagonistinnen ist das Leben nie Selbstzweck, son­

dern ein Mittel zur Erlangung oder Verteidigung einer hoheren Be­

stimmung. In der Spannung zwischen Leben und Ideal, zwischen Sinn­

lichkeit, Sittlichkeit und Glaube, werden "die tief ins Menschliche 

hineinragenden Gegensatze. ausgetrageri und bestanden,. hier·:wurden, · 

die schweren Opfer und Verzichte geleistet, die Schlacken des irdi­

schen get i l gt, wurde der· l etzte Entschei d im freien W.i 11 en getroffen, 

der hohere Mensch entbunden 11
;
37 

Gryphius' Dualismus von Gott und Welt, physischer Weltver­

neinung und religioser Selbstverwirklichung entwickelt sich bei 

Schiller zu einem in seiner frUhen Dissertation angekUndigtem Kon­

·flikt zwischen der tierischen und geistigen Natur des Menschen;38 

dieses Thema wird in abgewandelter Form. einen gro6en Teil seiner 

spateren· Werke beeinflussen. Im Grunde genommen verfolgen Gryphius 

und Schiller das gleiche Ziel, namlich den Tod und die Freiheit des 

Menschen zu bestatigen, und zwar dur.ch den Versuch, die irdische 

Verganglichkeit zu transzendieren. Die Werke der Dichter bezeugen 

eine "Einheit der Gl aubensba l tung, .des Vertrauen·s, auf die mehr oder 

wen1ger deutl ich sprechende Gegenwart des im Helden sich 6eze_ugen­

den Gottes und die unabdingbare Oberzeugung van der Freiheit des 

menschl ichen Willens". 39 
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Wo in Frankreich die Franzosische Revolution und politischen 

Ranke dem spaten 18. Jahrhundert sein charakteristisches Geprage 

verleihen, bleibt eine politische Revolution in Deutschland aus; 

stattdessen setzt mit der Klassik und var allen Dingen der Romantik 

eine kUnstlerische Revolution ein, die eine Neubelebung der Litera­

tur, Philosophie und Kunst hervorruft. Man bezeichnet die Jahre 

zwischen 1788 (Goethes RUckkehr aus Italien) und 1805 (Schillers 

Tod) als deutsche Klassik. Im Sinne der deutschen Klassik verbin­

det Schiller die antiken Ideale des Guten, Wahren und Schonen mit 

den seit 1792 betriebenen Kantstudien, so daB seine klassische Tra­

godie Maria Stuart den philosophisch orientierten Ideal ismus seiner 

asthetischen Schriften reflektiert. Von besonderer Bedeutung ist 

in diesem Kontext seine ausschlaggebende Schrift Ober das Erhabene 

( 1801 ) . 40 

Von der Oberzeugung ausgehend, "Der Mensch ist das Wesen 

welches will 11
,
41 diskutiert Schiller in diesem Essay die menschliche 

Fahigkeit, das Unvermeidl.iche durch einen Akt des Willens aufzuheben 

und in der Idee zu Uberwinden. Maria Stuart im Drama gleichen Namens 

ist die dichterische Gestaltung dieser Theorie, denn in ihrer Todes­

stunde verwirkl icht Maria "die freie Aufhebung der sinnl ichen Welt 

durch den zum Unbedingten sich e~hebenden menschli~hen Geist 11
•
42 

Auf die zentrale Bedeutung des Wabr.nehmungsvermogens, welches •di:ese 

Geisteshaltung ermoglicht, werden wir spater zurUckkommen. Ebenso 

wichtig fur Schillers dichterische Darstellung ist sein Verhaltnis 



zur Geschichte. Kurz bevor Schiller mit seiner Arbeit an Maria 

Stuart beginnt,schreibt er an Goethe: 

Oberhaupt glaube ich,dal3 man wohl tun wUrde, immer 
nur die allgemeine Situation, die Zeit und die Per­
sonen aus der Geschichte zu nehmen und all es Ubrige 
poetisch frei zu erfinden, wodurch eine mittlere Gat­
tung von Stoffen entstUnde, welche die Vorteile des 
historischen Dramas mit dem erdichteten vereinigte. 43 

Von diesem Grundsatz ·ausgehend vermischt Schiller Dichtung 

und Wahrheit. Zugunsten seiner Theorie des Erhabenen treten die 

geschichtlichen Tatsachen bei der Darstellung Marias als Frau, 

Herrscherin und gl aub.ige Christin in den Hintergrund. In allen 

Rollen ist Maria eine wirkungsvolle Macht, die trotz ihrer Weltab­

geschiedenheit im Gefangnis und trotz ihrer Kerkermauern, teils 

bewul3t, teils unbewuBt, das lnteresse der Welt zu fesseln und zu 

beeinfl ussen versteht. Schill er sagt von seiner Protagoni stin: 

"Meine Maria wird keine weiche Stimmung. erregen_; .•• ich will sie 

iRJTier als physisches Wesen halten; .•. Sie empfindet und erregt 

keine Zartl ich_keiten, ihr Schicksal ist, nur heftige Passionen zu 

erfahren und zu entzUnden I'. 44 
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Marias BUrde ist ihre Weiblichkeit; sie gibt das offen zu, 

al s sie von Bothwell spricht: "Seine KUnste waren keine andre,/ Als 

seine Mannerkraft und meine Schwachheit" (1.. 4.331-32) •45 "Maria 

ist aber durchaus und nur Frau, ohne dal3.diesem Sein ein weiterer 

Sinn noch verliehen wUrde. Aus ihrem Geschlecht, aus ihrem Weibtum 
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steigt ebenso ihre Person wie ihr Schicksal auf 11
•
46 Maria betrach­

tet ihre Weiblichkeit als ihr angeborenes Recht und fordert sogar 

kurz vor ihrem Tod: "Habt Achtung gegen mein Geschlechtr" (V.9.3802). 

Trotzdem bleibt sie in den Augen der katholischen Welt nicht 

nur Frau, sondern gleichzeitig eine Martyrerin des Glaubens, fUr 

deren Beistand und Befreiung sich die Manner seit Uber fUnfzehn Jah-

·ren eingesetzt haben. In Schillers Tragodie bemUht sich der junge 

Mortimer um die Freilassung der schottischen Konigin. Er verl iebt 

sich in Marias Portrat, und der bildliche Eindruck genUgt, um ihn 

auf seine gefahrliche Mission zu senden. Der franzosische Gesandte 

Graf Aubespine spricht fUr Maria, obwohl er sich offiziell im Namen 

des franzosischen Konigs um Elisabeths Hand bemUht. Der betagte 

Talbot preist taktlos Marias Schonheit. vor der eifersUchtigen Elisa­

beth. Melvil, Marias alter Hofmeister, hat die Priesterweihe er­

halten, um seiner Kcfnigin in der letzten Stunde geistigen Beistand 

gewahren zu konnen. Schiller benutzt das unerwartete Erscheinen 

des Hofmeister-Priesters, um die Rolle der Vorsehung in der drama­

tischen Handlung zu verdeutlichen. Vo~ Melvils Erscheinen hat 

Maria zwar den Gattenmord mit Fasten und Beten gebU8t,aber weder 

ihre aufrichtige Bu8e noch die lange Gefangenschaft konnten ihren 

Lebenswillen oder ihre_Anziehungskraft als Frau schwachen. Sebald 

Mortimer "den frischen Lebensteppich" (I. 6.452) vor ihr ausbreitet, 

schopft Maria sofort neue Hoffnung. Gert Sautermeister meint: 

"Ihr moralisch-religioses BemUhen ist gleichsam die Oberflache, 
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unter der ein ihr unbewui3ter bedenklicher Lebensdrang waltet 11
•
47 

Man fragt sich, ob man angesichts ihrer Haft den menschlich verstand-

1 ichen Lebensdrang und .. d.ie•Jfoffnung.a;uf Befreiung tatsacblich:.fUr bedenk-

1 ich halten sollte, denn sie zeigt immerhin VerantwortungsgefUhl, in­

dem,sie Mortimer dreimal zur Flucht rat. Adolf Beck beurteilt Maria 

nachsichtiger, indem er ganz richtig bemerkt: "Sie streckt nicht lei­

denschaftlich verlangend oder verzweifelnd die Hande nach dem Leben 

aus, ist aber seines .Rufes· .·9f!Wartig und greift will ig, ohne viel 

Bedenken, die Hande, die es ihr bietet" .48 Dai3 sie immer den fal­

schen Handen vertraut .. - Bothwell s, Leicesters und Mortimers .- 1 iegt 

an ihrer unzureichenden Menschenkenntnis und ihrem Anlehnungsbe­

dUrfnis. "So bleibt sie auch mi.t ihren SUnden noch innerhalb der 

Ordnung, in die sie gehort und gehoren soll, innerhalb der KreatUr-

1 ichkeit ihres Weibseins". 49 

Dai3 Schiller bewui3t eine Protagonistin schuf, deren Aufgabe 

es ist, "heftige Passionen zu erfahren und zu entzUnden", ist eindeu­

tig. "Bilder des Feuers haufen sich von allen Seiten, um ihre ent-

fl anmbare Natur darzustell en". 50 Die Amme spricht vom "Wahnsinn blin­

der Liebesglut" (I.4.325) .und von Wangen, die "glUhten .. ·. vom Feu-

er des Verl an gens" ( I.4 .341). Mortimer betrachtet Maria mit "gl Uhen­

den Blicken" und bezeichnet sie als "Heii3geliebte" (III.6.2539). 

Burleigh und Paulet verwenden die Feuersymbolik politisch, denn an­

gebl ich hat Maria "die Fackel des BUrgerkrieges" (I. 1.65-66) ent­

facht und "mit/Eler L iebesfackel dies es Reich entzUndet" ( I I.3 .1281 -82). 



In der Streitszene wird Maria als "vor Zorn glUhend" (III.4) be­

schrieben, und sie wirft Elisabeth ihre "wilde Glut verstoh)ener 
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LUste'' (III.4.2429) vor. In der Beichtszene bringt Maria die Feuer-. . ' 

symbolik mit ihrem Glauben in Verbindung, denn: 

... Wo Tausende anbeten und verehren, 
Da wird die Glut zur Flamme,und beflUgelt 
Schwingt sich der Geist in alle Himmel auf· 

(V.7.3611-13). 

Wo Maria als Frau durch ihre Schonheit und Weiblichkeit 

eine groBe Anziehungskraft ausUbt, wirkt sie als gefangene Herrscher­

in durch ihren Mut, ihre Geistesgegenwart und ihre konigliche WUrde, 

die sie stets zur Schau stellt, wenn sie als Konigin von Schottland 

auftritt. Nach dem Ausspruch handelnd, "Man kann uns niedrig/Behan­

deln, nicht erniedrigen" (I.2.155-56), tritt sie ihrem politischen 

Gegner mutig, gefaBt und selbstsicher entgegen, obwohl sie wie 

Catharina von Georgien stets die auBere Form und hofische Etikette 

bewahrt. 

Als Konigin bittet sie nicht; sie stellt Forderungen und 

erteilt Befehle: "Gebt mir euer Wort" (L.2.163), oder: "Einen Prie­

ster/Von meiner eigenen Kirche fordre ich,/-Auch Schreiber und No­

tarien verlang' ich"! (I.2.188-90). S.ie besteht darauf, daB man ihr 

die Zeugen gegenUberstellt und daB sie nur von ihresgleichen, also 

von Elisabeth selber, gerichtet werden kann: "Nur Konige sind meine 

Peers" (I.7.706). Nach einem verfehlten, diplomatischen Versuch, 

Burleigh milder zu stimmen, greift sie ihn mutig und unerschrocken 

an: 



·rch sehe dieses edle Oberhaus, 
Gleich feil mit den erkauflichen Gemeinen, 
Gesetze pragen und verrufen, Ehen 
Auflosen, binden,.wie der Machtige 
Gebietet (I.7.777-81). 
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Maria vergiBt all erdings in diesem Augenblick, dai3 sie in 

ihrer Jµgend in Schottland selber Gesetze gelost und gebunden·hat. 51 

In Schillers Drama wird Maria aber nicht wegen ihrer privaten Ver- · 

gangenheit zur Verantwortung gezogen, sondern wegen ihrer politischen 

Verschworungen vor Gericht gestell t. Immer versucht sie "Macht mit 

Macht" (I.7 .947) abzawenden. Wie Leslie Sharpe mit Recht_, behauptet: 

She is filled with a sense of personal sin. Ye_t 
it is significant that nowhere does she express regret 
that she has failed as a monarch, that she has caused 
yet more unrest in ~er country or that her failure 
has caused anything other than personal disaster to 
herself. 52 

Marias .. mangelndes pol itisches Verstandnis und ihre Unfahigkeit zu be­

greifen, daB ihre politischen Ranke notgedrungen mit Gewalt, Aufruhr 

und Mord verbunden sind, wurzeln in ihrer Naivitat und ihrer Kurz­

sichtigkeit. Dieselbe Kurzsichtigkeit, die Marias politisches Ver­

halten kennzeichnet, beschattet auch ihre Beziehungen zu Leicester, 

Mortimer und Elisabeth. 

Leicester reprasentiert den vorsichtigen, berechnenden Erfolgs­

menschen, der si cheres Auftreten mi t diplomat i scher Oberredu_ngs kunst 

verbindet. Obwohl seit Jahren der engste Vertraute der Elisabeth, 
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gilt sein Interesse .. weniger der Frau al s seiner eigenen Karri ere 

und Stellung am Hof. Durch ihre bevorstehende Heirat hat sein Stolz 

einen erheblichen StoB erlitten, under versucht, teils aus ver-

1 etzter Eitel keit, teil s aus Sorge um seine persi:inl iche Zukunft, 

Marias Gunst zu erwerben. Er fi:irdert das fatale Treffen der Ki:ini­

ginnen und verfangt .sich wie eine Spinne in seinem eigenen Netz .. 

Er verstrickt sich und seine Opfer in einen unvorhergesehenen Kon­

flikt, der Marias Tod beschleunigt, Mortimer in den Selbstmord 

treibt, seine eigene Verbannung zur Folge hat und Elisabeth ihrer 

inneren Vereinsamung _und Verachtung ihrer treuesten Ratgeber aus­

liefert. 

Marias Schicksal ist mit dem des jungen, beeindruckbaren, 

sinnlichen, wagemutigen Mortimer eng verbunden. Er ist als betroge­

ner Betriiger "das folgerichtigste Beispiel einer allen Reizen dieser 

Welt verfallenen Existenz, das Schiller je geschaffen hat und schuf, 

um die verhangnisvolle Frau zu beleuchten, die nur 'heftige Passio­

nen erfahrt und entziindet 111
·• 

53 Von Marias Schi:inheit verfiihrt, 

bel eidigt er die Frau, d.ie er retten wollte und verl iert ihre Acht­

ung. Fiir Maria bedeutet die unerwartete Hilfe einen Weg zur Frei­

heit und vor allen Dingen zu Leicester, den sie liebt. Maria wird 

ungewollt beiden Mannern zum Verhangnis; Mortimer wagt zu viel, 

Leicester zu wenig. Mortimer wird zweimal enttauscht: die Frau, 

fiir die er sein Leben wagt, verachtet ihn durch sein eigenes Ver­

schulden,wahrend Leicester, dem er auf Marias Veranlassung vertraut, 
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ihn feige verrat, um sich selber zu retten. In seiner jugendlichen 

Unerfahrenheit und Mangel an Selbstkritik beschuldigt er Elisabeth 

gerade in dem Augenblick als "falsche, gleisnerische Konigin" (II.6. 

1632} als er selber die Rolle eines geschickten BetrUgers mit schein­

barem Erfolg vor der ahnungslosen Elisabeth spielt. 

Auch Elisabeth ist wie ihre Rivalin Maria Stuart gleich­

zeitig Konigin und Frau, und beide Protagonistinnen verfolgen im 

Grunde genommen die gleichen Ziele: Elisabeth mochte ihre Herrschaft 

Uber England nicht verl ieren und Maria ist bestrebt, die Kronen von 

Schottland und England zu verbinden. Beide wollen sich nicht mit 

einem Konigsmord belasten, und beide Frauen suchen bewul3t nach Hel­

fern, um ihre politischen. Ziele zu erreichen. Maria findet in ihrem 

Kerker immer wieder ungefragt Anhanger,die sich fUr sie und ibre 

Rechte einsetzen, wahrend Elisabeth in einer Welt von Mannern ganz 

auf sich angewiesen ist. Sie hat zwar das Parlament und die Volks­

gunst auf ihrer Seite. ("So schone Tage hatd.iesEiland nie/Gesehn, 

seit eigne FUrsten es regieren" II.3.1309-10), aber sie schreckt var 

der Unterzeichnung des Todesurteils zurUck. Sie will Frieden baben, 

aber so lange Maria, ihr "Plagegeist" (IV.10.3231), lebt, kann es 

fUr Elisabeth keinen Frieden geben. Dal3 sie allein die volle Ver-

antwortung fUr Marias und ihre eigene,Zukunft tragt, wird ihr zuin 

Verhangnis: "Das Urteil ist gesprochen. Was gewinn· ich?/Es mul3 voll­

zogen werden .•• /Und ich mul3 die Vollziehung anbefehlen" (II.5.1594-96). 

Elisabeth zogert und schreckt vor der endgUltigen Entscheidu_ng 
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zurUck. Zurn Sehl uf3 .versucht. si e, sich der Verantwortung zu entziehen, 

indem sie ihrem Sekretar Davison absichtlich einen zweideutigen Auf­

trag gibt. Falls Davison ihre Anweisungen "mif3verstehen" sollte, hat 

Elisabeth die Moglichkeit, sich offentlich den Anschein der moralischen 

Entrustung zu geben: 

Und wer darf sagen, 
Ich habs getan! Es soll an Tranen mir 
Nicht fehlen, die Gefall 'ne·zu beweinen! 

(V. 13.3897-3900) 

Paul Beckmann sieht in Elisabeths Verhalten die 0hnmacht des Machti­

gen, "der die Zweideutigkeit des Wortes .oenutzt und sich zugleich in 

ihr verfangt 11
•
54 FUr Gerhard Storz liegt Elisabeths Ausweichen vor 

der Verantwortung in ihrer weiblichen Psyche begrUndet. Elisabeth 

ist zu sehr Frau, zu passiv, um sicher und klar 
Regent zu sein und zu den eigenen Taten sich bekennen 
zu konnen, - sie ist zu sehr Regentin, um lauter und 
unverkummert weib-menschlichen 'Antrieben im Hellen wie 
im Dunkeln nachgeben zu konnen. 55 

Den Brennpunkt der vielschichtigen Spannungsverhaltnisse 

bildet die entscheidende Konfrontation der zwei Koniginnen im dritten 

Akt. Wahrend dieser fatalen Begegnung steige~t sich der Streit um 

die englische Krone zu einem personlichen Konflikt um den geliebten 

Mann, den jede der Frauen fUr sich gewinnen mochte. Gemaf3 der ge­

schickt angewandten Jagdsymbol i k der kritischen Szene "l auft" ( III. l.) 

Maria freudig erregt in die gestellte Falle ohne zu bemerken, daf3 
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die plotzliche Freiheit nur ein Vorwand oder Koder ist, um sie Uber 

den bevorstehenden Kampf hinwegzutauschen. GedemUtigt und in die 

Enge getrieben - oder metaphoriscti gesprochen "todlich verwundet" -

geht das Opfer zum.Angriff Uber, und Jager und Wild wechseln die 

Rollen. Auf das aul3erste gereizt, schieBt Maria ihren "gift'gen 

Pfeil" (III.5.2444) .ab und behauptet frohlockend: "Das Messer stieB 

ich in der Feindin Brust" (111.5.2459). Die Amme jammerte: "Ihr 

habt die Unversohnl iche verwundet" (III.5.2461). Bevor Elisabeth 

die Szene verlaBt, "schiel3t" sie noch wUtende Blicke auf Maria, um 

kurz darauf fast dem Dolchsto(3 eines fanatischen Menches zum.Opfer 

zu·fallen. Wahrend Elisabeth auf die AusfUhrung ihres zweideutigen 

Auftrages an Davison wartet, kommt sie auf die Jagdsymbolik zurUck: 

"Der Pfeil ist abgedrUckt, er fl iegt,/Er trifft, er hat getroffen" 

(V.11.3885-86). Aber der Pfeil trifft nicht nur Maria, sondern auch 

Elisabeth, indem er ihre letzten Jahre durch das BewuBtsein ihrer 

Schuld vergiftet. 

Wenn man die fast naturalistischen BUhnenanweisungen des 

konigl ichen Dia loges in dies.er hochst wichtigen, die ganze Handlung 

erhellende Szene genau beachtet, so demonstrieren Marias Gesten 

ihre .Gesinnung fast deutl icher als ihre Worte. "Sie will auf Elisa­

beth zugehen, steht aber auf halbem Wege schaudernd .still, ihre Ge­

barden drUcken den heftigsten Kampf aus"(III.4.) und reflektieren 

den inneren Konfl i.kt zwischen beabsichtigter Bescheidenheit, ver­

letzter WUrde und weiblichem Stolz. In der widerspruchsvollen Ge-
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barde, sie "wendet sich 'gegen' die Konigin und fallt gleichzeitig 

vor ihr. nieder" (BUhnenanweisungen) (III.4.),.offenbart sich Marias 

innerer Konflikt zwischen Stolz und Notwendigkeit. Adolf Beck sieht 

in Marias FuBfall keine Verstellung, sondern Selbstverleugnung bis 

zum )(uBersten: "Damit laBtsie der Dichter hinabsteigen in die auBer­

ste Tiefe der Verleugnung ihrer Selbst, - um sie eben dort, in dieser· 

Tiefe, sich wieder finden zu lassen 11
•
56 Marias Haltung soll ihre 

Demut beweisen, aber ihre Worte, die einen direkten Vorwurf enthal­

ten, sind nicht dazu angetan, die Gegnerin milder zu stimmen: "O 

Gott im Himmel !/Steht nicht da, schroff und unzugangl ich, wie/Die 

Felsenkl ippe" (III.4.2268-70) •. Maria macht auBerdem den Fehl er, 

die Frau, die nicht an ihre Weiblichkeit erinnert werden will, mit 

· "Schwester" (III.4.2250) anzureden. Aber Elisabeth will keine Ver­

traulichkeiten, sondern Oistanz, die sich im Laufe des Gespraches 

immer mehr.vergroBert. Maria, die zuerst um ihre koniglichen Rechte 

und dann um ihr Leben kampft, achtet schlieBlich beides nicht mehr 

und ,1 aBt ihren aufgespeicherten GefUhl en frei en Lauf. 

In der personlichen Konfrontierung stehen sich die physisch 

gefangene Maria und die in ihrer sexuellen Repression gefangene Eli­

sabeth gegenUber. Jede .sieht in der anderen Frau den Teil, den sie 

verneinen muB. Maria beneidet Elisabeth um ihre Freiheit und Konigs­

krone und wUnscht an der Stelle der "Schwester" Uber beide Lander 

regieren zu konnen. Elisabeth hingegen ist eifersUchtig auf die be­

wunderte Rival in und befUrchtet, "DaB a 11 es sich der neu aufgehenden 



Sbnne/Zuwendete" {III.,4.2377-78).Elisabeth ist neidisch, daf3 Maria, 

ohne sich darum bemUhen zu mUssen, die Gunst der Manner zufallt, 

wahrend sie selber den Mannern nur zur Forderung ihrer politischen 

Absichten wichtig ist. FUr Ilse Graham verdeutlicht das Treffen 

. al so "a. confrontation of each with herself; more precisely with the 

repressed and undeveloped aspect of her psyche which uncomfortably 

faces her in the shape of her kindred, yet.hostile alter ego 11
•
57 

- 49 -

Das fatale Treffen der Koniginnen, die enttauschten Hoffnungen aller 

Beteil igten, Mari as Akt der innerl ichen Sel bstbefreiung,58 sowie der 

Mordanschlag des fanatischen Menches auf Elisabeth, hat fUr alle Be­

teil igten schwerwiegende Konsequenzen. Das Pochen und .. Hammern, .. das 

Maria in den frUhen Morgenstunden hort, stammt nicht von Mortimer und 

seinen Freunden, sondern von den Handwerkern, die das Schafott auf­

schlagen. Hier, wie in anderen wichtigen Szenen, benutzt Schiller be­

wuf3t seine BUhnenanweisungen, um eine Situation symbolisch vorzube­

reiten •. Wo in der Streitszene die.Jagdsymbolik auf den Konflikt zwi­

schen Protagonistin und Antagonistin hingewiesen .. hat,.veranschaulichen 

die BUhnenanweisungen und die Beschreibung von Marias Kleidung im 

fUnften Akt die inneren Spannungen und Probleme der schottischen 

Konigiri. 

Im Gegensatz zur ersten Szene wird hier kein Schmuck entwen­

det, sondern zusammen mit anderen lang entbehrten Gebrauchsgegenstan­

den zurUckerstattet. Der wiederhergestellte auf3ere Glanz veranschau­

licht Marias inneren Reichtum, das heif3t ihren moralischen Mut und 

ihren Seelenadel und verdeutl icht a.uf3erdem, daf3 Maria selbst in ihrer 
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letzten Stunde Frau bleibt; sogar den fUr die Dienerinnen bestirnm­

ten Schmuck tragt sie noch einmal selber: "Vergonnet mir noch ein­

mal/Der Erde Glanz auf meinem Weg zum Himmel"! (V.6.3548-49). Auch 

angesichts des Todes bleibt Maria eine sich ihrer Weiblichkeit stets 

·bewuBte Frau, in der sich auBere Schonheit und innerer Seelenadel 

vereinen und ihr die Kraft geben, ihr unabwendbares Schicksal mit 

Mut und Fassung zu ertragen. Mari as weiBes Gewand und der zurUc_kge­

schl agene,. schwarze Schleier erinnern an die symbolische Schwarz­

Weiss Malerei der Amme und Paulets im ersten Akt, die hier zwei 

grundverschiedene Ansichten vertreten. Wahrend·die Amme von dem 

verletzten Gastrecht und den unwurdigen Bedingungen von Marias Ge­

fangenschaft spricht, kritisiert Ritter Paulet Marias Verga_ngenheit 

und ihre revolutionaren Absichten. (I.l.l-143). Jetzt auf der 

Schwelle des Todes erinnert uns Marias weiBes Kleiil an ihre politi­

sche Unschuld, wahrend der schwarze Schleier den nicht ganz Uber­

wundenen Schuldkomplex des Gattenmordes oder das im UnterbewuBtsein 

schlummernde RachebedUrfnis ahnen laBt. 

Die fur die Interpretation des Trauerspieles auBerst 

wichtige Abschieds- und Beichtszene (V.7.) faBt die verschiedenen 

Aspekte von MariasCharakter als Christin, Herrscherin, Frau und 

Paradigma des Erhabenen zusammen. Zuerst trostet die den Umstanden 

entsprechende trostbedUrftige Maria ihre Dienerinnen. Ihre Anteil­

nahme und Fursorge wirken echt; sie hat fUr alle ein teilnehmendes, 

gUtiges Wort. Ander Gattin des meineidigen Verraters Kurl handelt 
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sie groi3miitig und edel; Elisabeth bittet sie wegen ihrer Heftigkeit 

um Verzeihung. 59 Auch bei dem schwergeprUften Paulet entschuldigt 

sie sich. Als glaubiger, frommer Christ antwortet er mit den Bibel­

worten: "Gott sei mit Euch! Gehet hin im Frieden"! (V.8.3793). 60 

Ir verzeiht nicht nur der Frau, die ihm ungewollt so viel Leid zuge­

fUgt hat, sondern bittet sogar fUr die Feindin und setzt sich da-

fUr ein, dai3 die Amme sie auf ihrem letzten Gang begleiten darf. 

Paulet handelt nach dem Grundsatz: "Tut wohl denen, die Euch betrU­

ben" (Lukas 6:28). Es besteht also kein Zweifel, dai3 Paulet seinen 

Hai3, seine Bitterkeit und Vorurteile Uberwunden hat, ob Maria hinge­

gen ihre verstandliche Verbitterung Uber Leicesters Doppelspiel vol­

lig gemeistert.hat, bedarf einer genaueren Analyse, die spater behan­

delt werden soll. 

Kurz vor ihrer Hinrichtung ist Maria im Gegensatz zu ihren 

weinenden Dienerinnen ruhig und gefai3t. Man gewahrt an ihr "kein 

Merkmal bleicher Furcht, kein Wort der Klage" (V.2.3409). Sie weii3, 

dai3 ihre Zeugen einen Meineid geschworen haben und dai3 sie wegen 

einer Tat hingerichtet wird, die sie personlich nie wissentlich be­

fUrwortet hat._ Aber sie glaubt: "Gott wUrdigt mich, durch diesen 

unverdienten Tod/Die frUhe schwere Blutschuld abzubUssen" (V.8.3735-

36). Wie Paul Beckmann in diesem Zusammenhang betont, greift die 

ethische Bedeutung einer Tat Uber ihre unmittelbaren Folgen hinaus; 

ihm ist es wichtig, "dai3 im Kreislauf der Dinge jede Schuld ihre 

wahre Strafe ·finden mui3, eine Strafe, die durch keine Reue und Bul3e 

zu ersetzen ist". 61 Melitta Gerhard vertritt den Standpunkt, dai3 
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die Vorgange auf der BUhne mit dem frUheren Gattenmord in keinerlei 

Zusammenhang stehen und "so scheint die Bezugnahme darauf als eine 

kUnstliche und nachtragliche, Marias Los aber als das Ergebnis poli­

tischer VerknUpfungen und. hofischer Intrigen, deren unverschuldetes 

Opfer sie wird 11
•
62 

Wie Catharina von Georgien wird auch Maria Stuart au6erlich 

ein Opfer staatl icher Will kUr und Gewal t; und-wie Catharina gel ingt 

es ihr, sich durch ihren Tod von einem inneren Schuldkomplex zu. be­

freien. Marias Bu6e eines menschlichen Vergehens, verbunden mit 

ihrer Akzeptierung eines ungerechten politischen Urteils, befahigt 

sie, das Unvermeidliche mit Anstand und-WUrde zu akzeptieren: "Die 

Krone .fUhl' ich wieder auf dem Haupt,/Den wUrd' gen Stal z :in meiner 

edeln Seele" (V.6.3493-94). Aber wahrend Catharinas Schuldkomplex nur 

andeutungsweise zum Ausdruck kommt, verleugnet Maria ihr physisches 

Wesen nicht, sondern bUBt durch ihren Tod den moralischen Anteil an 

dem Gattenmord. FUr beide Frauen wird die Stunde der au6eren 

Verdammnis kraft ihres Glaubens an die gottliche Gnade und Vergebung 

gleichzeitig zur Stunde ihrer inneren Erlosung. 

In der Beichtszene mit Melvil steigern sich die innere und 

au6ere Handlung zu einem dramatischen Hohepunkt. Mit Abendmahl und 

Beichte als sakralen Vorgangen wird ein innerer Vorgang auf der 

BUhne au6erlich gestaltet .. Wahrend des ersten Teils ihrer Unterre­

dung mit dem Geistlichen ist Maria ganz bewu6t die hoheitsvolle, ob­

wohl in ihren pol itischen Rechten verletzte, Konigin von Schottland; 



wahrend der Beichte ist sie eine SUnderin, die vor ihrem Priester 

.kniet und wegen ihrer menschlichen Schwachen um Vergebung bittet; 

nach der Absolution und Eucharistie ist sie die Befreite; auf der 

Schwelle des Todes wird sie zu Schillers Paradigma des Erhabenen. 

FUr Marias Beichte dientals;Grundvoraussetzung ihr uner­

schUtterlicher Glaube "an die versohnende und erhebende Kraft des 

Sakramentes, an die Gnade". 63 Angesichts des· .Todes versichert 
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Maria dem Geistlichen: "Zerrissen ist das letzte ird'sche Band" 

(V.7.3691); aber Melvil warnt sie: "Das Herz ist ein BetrUger" 

(V._7.3721). Trotzdem zogert sie, den Kelch, das Symbol des Irdisch­

Himmlischen, des Leidens sowie der Gnade und Vergebung zu nehmen. 

"Sie zogert, ihn anzunehmen, und weist ihn mit der Hand zurUck" 

(V.7.). Vielleicht ahnt sie im Augenblick der Kommunion, ·daB sie, 

durch Leicesters Verrat tief verletzt, zwar ihren HaB unterdrUckt, 

aber nicht vollkommen Uberwunden hat. Melvil, der ihre Zogerung 

richtig zu deuten scheint, warnt sie zum zweiten Mal: "Fµhlst du 

dich stark genug, um jede Regung/Der Bitterkeit, des Hasses zu be­

siegen·?" (V .8.3759-60)? Maria, die zwar glaubt: "Meinen HaB und 

meine Liebe habe ich Gott geopfert" (V.8.3761-62), hat sich offen­

bar zu viel zugemutet,.denn beim Anblick Leicesters schwankt sie, 

under fangt sie in seinen Armen auf. 64 Maria, die alle bitteren 

Regungen Uberwaltigt zu haben giaubte, UberschUttet ihn sofort "mit 

sanfter Stimme" (BUhnenanweisungen V.9) mit VorwUrfen: 



Ihr durftet werben um zwei Koniginnen; 
Ein zartlich liebend Herz habt Ihr verschmaht, 
Verraten, um ein stolzes zu gewinnen; 
Kniet zu.den FUBen der Elisabeth! 
Mog' Euer Lohn nicht Eure Strafe werden! 

(V.9.3834-38). 
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Mari as Beschul digungen:;vorclem aufmerksam 1 auschenden Burleigh aus­

gesprochen, mUssen Leicesters schwankende Stellung am Hof erneut 

gefahrden. Schillers BUhnenanweisung "er steht wie vernichtet" 

(V.9.) bestatigt das Ende seiner politischen Laufbahn am englischen 

Hof; es bleibt Leicester nach der Hinrichtung nichts anderes Ubrig, 

als das Land so schnell wie moglich zu verlassen. 

Bis zu welchem Grad sich Maria bewuBt an Leicester racht, 

ist schwer zu beurteilen. Sie bekennt wahrend der Beichte, daB sie 

"wissentl ich" nichts verschwiegen hat, denn wissentl ich halie sie auch 

nie Elisabeth nach dem Leben getrachtet. Sie ist sich der Bedeutung 

ihrer letzten Worte an Leicester ebenso wenig bewuBt. wie vorher ihrer 

indirekten Veranwortung an den Mordanschlagen auf Elisabeth. Melvil, 

der Maria mit den \olorten warnte: "Dir bleibt ein harter Kampf noch zu 

bestehn'/·· (V.8.3758);' fst anwesend, als Maria ihre letzten Worte an 

Leicester richtet, aber er schweigt. Schweigt er aus Nachsicht ge­

gen die Todgeweihte, aus Achtung vor ihrem Geschlecht und Stand,oder 

schweigt er als Geistlicher aus der christlichen Einsicht heraus, 

daB auch Jesus der SUnderin vergeben hat? "Ihr sind viele SUnden 

vergeben, darum hat sie mir viel Liebe erzeigt; wem aber wenig ver­

geben wird, der l iebt wenig" (Lukas 7:47-48). 
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In der Schil deru_ng von Maria Stuarts l etzter Stunde stimmen 

die historischen Berichte und Schillers dichterische Interpretation 

Uli.erein. Schillers BUhnengestalt reflektiert die bewunderungswUrdige 

Haltung·der geschichtlichen Maria und dient gleichzeitig der drama­

tischen Verkorperung seiner asthetischen Schrift ... Ober da:s Erha:bene, 

denn Marias letzte Stunde ist gleichzeitig tragisch, menschlich und 

erhaben. 

Tragisch ist die unglUckselige Verkettung von Umstanden, die 

mit Marias Bittschrift an Elisabeth beginnen und mit Marias Tod auf 

dem Schafott endeil. Marias "unglUcksvolle[s] Recht" (I.6.534)~. 

Leicesters Doppelspiel, Mortimers Sinnlichkeit und der Personlich­

keitskonfl i kt der konigl ichen Schwestern l eiten das endgUl tige Ver­

hangni s ein und gipfeln in der tragischen Verwicklung von Intrigen, 

Rache- und MachtansprUchen, die zu Marias Verurteilung fUhren. 

Menschlich ist Marias BedUrfnis nach der Erde Glanz,. ihr Liebesbe­

dUrfnis und ihre nicht ganz Uberwundene Verbitterung. ·Auch auf der 

Schwelle -des Todes will Schiller keine Heilige auf die BUhne stellen, 

sondern will sie auch hier noch als "physjsches Wesen" halten. Harry 

Loewen behauptet mit Recht: "Had Schill er portrayed her as having 

in the end completely overcome herself, w.ith all her weaknesses and 

negative character traits, she would have ceased to be human and real, 

and thus become unhistoricall1
•
65 Aber Maria ist nicht nur ein physi­

sches Wesen, sondern auch ein moralisches, das heiBt, sie ist fUr 

Ideen empfanglich und verfUgt Uber moralisch-geistige Entscheidungs-
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fahigkeit. In der Beichtszene demonstriert Maria ihre Empfanglich­

keit.fUr Ideen innerhalb des katholischen Doktrines von Abendmahl, 

Beichte und Absolution. Auf der Schwelle des Tades Uberwindet sie 

in einer freien Willensentscheidung ein pol itisch u.ngerechtes Todes­

urteil in .der Idee, indem sie es bewui3t, ohne Vorbehalte als einen 

freien Akt des Willens mit WUrde·und Anstand akzeptiert. Maria wird 

h iermit in i hrer 1 etzten Stunde zu ei ner Verkorperung von Schi 11 ers 

Begriff des Erhabenen: 

Wohl ihm al so, wenn er gelernt hat, zu ertragen, 
was er nicht andern kann und preiszugeben mit WUrde, 
was er nicht retten kann! Falle konnen eintreten, 
wo das Schicksal alle Aui3enwerke ersteigt, auf die 
er seine Sicherheit grUndete, und ihm nichts weiter 
Ubrig bleibt, als sich in die heilige Freiheit der 
Geister zu flUchten, - woes kein andres Mittel gibt, 
den Lebenstrieb zu beruhigen, als es zu wollen, - und 
kein andres Mittel der Macht der Natur zu widerstehen, 
als ihr zuvorzuko111Tien und durch eine freie Aufhebung 
alles sinnlichen Interesse, eh noch eine physische 
Macht es tut, sich mo.ral isch zu entleiben. 66 

In diesem Sinne wird die Stunde der gesell schaftl ichen Verdammnis 

gleichzeitig zu einer Stunde der innerlichen Selbstbefreiung, des 

Triumphes und der Erlosung. 



I I I. Kap it el 

Friedrich Schiller, D.ie Jungfrau von Orleans 

Eine, romantische Tragi:idie 

Und bin ich strafbar, weil 
ich menschlich war? 

(IV.1.2567) 
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Setzt sich Schiller in Maria Stuart mit der dramatischen Ge-

staltung von politischer Gefangener, Frau und erhabener Ki:inigin 

auseinander, so konzentriert er sich neun Monate spater in Die·Jung­

frau von Orleans auf eine gesteigerte Form der Menschwerdung vom 

einfachen Hirtenmadchen bis zu dem "heilig, wunderbare[n] Madchen" 

(I.10.1044) des letzten Aktes. Von den dramatischen Mi:iglichkeiten 

angezogen, verwandelt Schiller die historische Jeanne d'Arc in eine 

Protagonistin, in welcher "das Weibliche, das heroische [sic] und 

das gi:ittliche [sic] selbst vereint sind 11
•
67 

Das neue Werk des Dichters tragt den aufschlu6reichen Unter­

titel "eine romantische Tragi:idie". Im 17. und 18. Jahrhundert war 

das vom "Roman" abgeleitete Wort nicht so sehr Stimmungstrager als 

Gattungsbezeichnung und bedeutete ein in der Volkssprache verfa6ter 

Versroman. "Romantisch was to the R o m a n (Novel) as dramatisch 

to the drama, and described a mixed narrative form of poetry and 

prose which dealt primarily with love, adventure, unreality and the 
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suprasensual 11
•
68 Allmahlich wurde der Begriff "romantisch" auf das 

NaturgefUhl Ubertragen. Im Roman vorkommende fiktive Bergschluchten, 

alte Ruinen, dustere Landschaften und malerische Regellosigkeit wur­

den romantisch genannt. D.ie subjektive Naturbetrachtung erweitert 

sich am Ende des 18. Jahrhunderts zu einer subjektiven Lebensauf­

fassung, welche geheimnisvolle Zusammenhange zwischen mittelalter­

licher Vergangenheit und Kunst, Religion, Mystik und Erotik zu er­

kennen glaubt. Die Romantiker, um mit Fritz Martini zu sprechen, 

"entdeckten die Machte im Unter- und Unbewul3ten: Traum, Ahnung, 

Sehnsucht, das Magische, Zauberische und Gespenstische, den Magne­

tismus der Seele und die Geheimnisse .der Mythen. Sie offneten sich 

den inneren Stimmen der Natur, .. sie gaben ein neues Verstandnis des 

geschichtlichen Lebens 11
•
69 Schiller scheint sich mit unermUdlicher 

Spielfreude in seiner Tragodie romantischer Stilmittel zu bedienen, 

um eine religiose Gestalt des 13. Jahrhunderts dem Publikum des 19. 

Jahrhunderts naherzubringen. Man darf also argumentieren,dal3 "this 

theory of tragedy provided the structural basis for the drama's philo­

sophical and psychological plan, while the growing tradition of 

Romantic provided a flexible approach in which time, space and cau­

sality were no longer necessary restraints. He could widen the 

scope of personal conflict to its epic limit 11
•
70 

Seit der ersten · erfo l greichen Aufflihrung der ga ttu.ngsspren­

genden und vielschichtigen Tragodie in Leipzig im September 1801 

sind eine Flut von kritischen Betrachtungen erschienen, die sich 
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ersten Aktes und die Himmelfahrtsszene des letzten einen Rahmen dar, 

den Gerhard Kaiser als Arkadien und Elysium beschreibt. Zwischen 

diesen beiden Polen liegt der Bewahrungsraum von Berufung, Anfech­

tung und Oberwindung, und hier spielt sich Johannas menschliche und 

Ubermenschliche Entwicklung ab, die Schiller durch die verschiedenen 

·Bezeichnungen seiner Protagonistin andeutet. Beziehungen auf die 

christl ich-hagiographische Tradition, (Jungfrau, Prophet in, Engel, 

Teufel), sowie heidnische Begriffsvorstellung (wie zum Beispiel 

Heldin, Giitterkind, Circe und Sirene) unterstreichen in Schillers 

Tragiidie die unterschiedliche, aber in jedem Fall sehr starke Reak-
/ 

tion, die Johannas Erscheinen verursacht; sie mag Befremdung, Furcht, 

Mitleid, Bewunderung oder HaB.hervorrufen, doch gleichgUltig bleibt 

sie niemandem; demzufolge besteht die Tragiidie aus einer Reihe von 

Krisen, die immer mehrere Deutungsmoglichkeiten zulassen. 

Die in der Namensgebung fUr Johanna angedeuteten verschie­

denen Interpretationsmiiglichkeiten werden durch das BUhnenbild be­

reits im Pro log verstarkt. In einer l andl ichen Gegend steht "vorn 

zur Rechten ein Heiligenbild in einer Kapelle; zur Linken eine 

hohe Eiche" ?6. Die heidnisch-christl iche Symbol i k nimmt den kommen­

den Konflikt zwischen christlich-heidnischer Anschauungsweise vor­

weg, .denn Vis ionen, Wunder, Erschei nungen und St immen kiinnen ent­

weder eine direkte Verbindung zum Schiipfer herstellen oder die Ver­

suchung falscher Propheten und die Zweideutigkeit der Traume,7~ vor 

denen die Bibel ausdrUcklich warnt, versinnbildlichen. Johanna 
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glaubt, daB ihr unter der heiligen Eiche die Mutter Gottes erschie­

nen sei, wahrend Vater Thibaut denselben "Druidenbaum" (Pr.2.93) 

als Sitz von Gespenstern angstlich meidet. Dies ist nur e in 

Beispiel dafUr, daB ein einziges Symbol verschiedene ~Jirkl ichkeits·­

auffassungen reflektieren kann, die Vater und Tochter unterscbied-

1 ich auslegen und verteidigen. 

Mit der Verteidigung ihrer Ansichten ist gleichzeitig eine 

innere Entscheiduryg und .Wahl· verbunden, denn "according to Augustine 

... God can only effect in creatures that which ts not repugnant to 

their will~•: 78 Demzufolge stellt Johannas EntschluB; ihre Heimat, 

zu verlassen und ihrer Berufung zu folgen, eine bewuBte Wahl dar. 

Sie weiB, daB sie mit dieser Wahl gegen die soziale Ordnung verstoBt, 

ein Vergehen, daB die geschichtliche Johanna in Rouen schwer belaste­

te und wofUr sie in Rouen zur Verantwortung gezogen wurde. Es Uber­

rascht also nicht, daB gemaB der patriarchalischen Rollenverteilung ., 

des Mittelalters der. Vater als erster das Wort ergr~ift. 79 

Auf Gott, Konig und die Unzerstorbarkeit der Erde vertrauend, 

denkt Vater Thibaut "Nur an das Nachste" {Pr. 3.375), wahrend seine 

JUngste ganz unerwartet und ganz unstandesgemaB politisch denkt. 

Wohlmeinend und fUrsorglich - und vor allen Dingen von seinen ~ltesten 

Tochtern Louison und Margot keinen Widerspruch erwartend - will Thi­

baut angesichts .der drohenden Kriegsgefahr die Madchen verheiraten, 

denn: "Die treue Brust des braven Manns allein/Ist ein sturmfestes 

Dach in dieseh Zeiten" (Pr.l!.33-34). Das Konzept des mannl ichen 
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Beschlitzers und der ihm ergebenen Frau und Gattin wiederholen spa­

ter Konig und Bischof in ahnlichen Worten. Wahrend Louison und Mar­

got ihre Rollen als Gattin und Mutter freudig begrlil3en, steht Johan-

na unbeteil igt abseits. Der Vater klagt: "Das Herz gefallt mir nicht, 

das streng und kalt/Sich zuschl iel3t in den Jahren des Geflihls" (Pr.2. 

63-64). Wahrend der alte Thibaut seine Tochter mit einer -Mischung 

von Sorge, Furcht und Aberglauben kritisiert, bewundert der junge 

Raimond das Madchen und weist als erster auf ihre ungewohnliche Stel­

lung hin: "Da scheint sie mir was Hoheres zu bedeuten/Und dlinkt 

mir 1 s· oft, sie stamm' aus andern Zeiten" (Pr.2.78-7g.). Ob man Johan­

nas Verhalten aus der Perspektive des Vaters oder Raimonds betrachtet, 

in jedem Fall stellt ihre Entwicklung einen Verstol3 gegen die Ver-

hal tensmal3regel n nicht nur ihres Geschl echtes, sondern auch .ihrer 

Zeit dar. 

Timothy F. Sellner fUhrt.Johannas.antisoziales Bestreben 

auf ihre. Pubertlit zurUck, und versucht, ,:i hr Verha l ten psydio l ogisch zu er­

fassen. Ihr Betragen, so heil3t es, "is traceable to both conscious 

and unconscious attempts by the adolescent to come to grips with 

these new desires out of fear they will overcome him, that he will 

be ruled by them". 80 Anna Freud hingegen betrachtet das gesell schafts­

feindl iche Betragen vieler junger Menschen al s eine "asketische Pha­

se". 81 Wah rend ihrer Entwickl ungsjahre z iehen sich junge Menschen 

oft von ihren nachsten Angehorigen zurlick und vermeiden den Kontakt 

mit Gl eicha l trigen. Johannas anfiingl iche Gl eichglil tigkeit gegenliber 



- 63 -

Vater, Schwestern und Raimond ist eine der moglichen Erklarungen 

fUr Johannas anti soz ia l es Ver ha lten. Der Vater kl agt: "Die oden 

Berge sucht sie auf, verl ass¢t/.lhr niichtl ich Lager vor dem Hahnenruf" 

Pr. 2.82-83). Der junge Raimond hingegen, der Johanna am besten 

versteht, erkennt als Erster den gottlichen Ursprung von Johannas 

Sendung. "Die Liebe meiner treffl ichen Johanna/1st eine edle, zarte 

Himmel sfrucht" (Pr.2.66-67). Johanna, ·welche die Famil ienfreuden 

Uber die bevorstehende Doppelhochzeit nicht teilt und Bertrand nicht 

beachtet, interessiert sich stattdessen sofort fUr den Helm, den ein 

junger Bauer unter mysteriosen Umstanden von einem Zigeunerweib er­

halten hat,und der augenblicklich ihr Interesse fesselt. 

Wahrend in Maria Stuart das Abendmahl zur Veranschaulichung 

eines inneren Vorganges dient, so benutzt Schiller in Die Jungfrau 

von Orleans einen Helm und die Worte des Heiligen Paulus ("Und nehmt 

den Helm des Heils und.das Schwert des Geistes welches ist das Wort 

Gottes"(Eph. 6:17])als das auBere Zeichen des himmlischen Auftrages. 

Aber was Paulus metaphorisch verstanden hatte, faBt Johanna wortlich 

auf. Der Helm symbolisiert fUr sie den himmlischen Auftrag und 

bestatigt_ g1eichzeitig die Dringl ichkeit ihrer Sendung. Johannas 

erstes Wort ist ein Befehl: "Gebtmir den Helm!'" (Pr.3.191 ). 

Den aggressiven Worten folgt sofort die aggressive Tat. Sie ent­

reiBt Bertrand den Helm. und prophezeit "begeistert" die Zukunft 

Frankreichs sowie die eigene Rolle, welche "die Jungfrau" dabei 

libernehmen wird. Mit den Worten: "Mit ihrer Sichel wird die 
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Jungfrau komrnen" (Pr.3.306) drUckt sie das alttestamentliche Motiv 

von Rache und Vergeltung aus, das sie mit den biblischen Vorstellun­

gen ihres Hirtenamtes in Verbindung zu bringen versucht. Genau wie 

sie die historisch Uberlieferte Liebe der Mutter Gottes in ein Bild 

der Rache und kriegerischer WillkUr verwandelt, so verbindet Johanna 

die Taube, das Symbol des Friedens und des heiligen Geistes mit dem 

des Adlers, als Symbol der Allwissenheit. "Eine weii3e Taube/Wird 

fliegen und mit AdlerskUhnheit diese Geier/Anfallen" (Pr.3.315-17). 

Indem Johanna das Friedenssymbol der Taube mit "AdlerskUhnheit", 

gleichzeitig das Symbol der Starke der himrnlischen Mission, vereint, 

will sie den Dorfbewohnern veranschaulichen, dai3 sie als Hirtin und 

BeschUtzerin der Herde durch ihre Berufung den Frieden in Frankreich 

wieder herstellen mochte, aber dazu die KUhnheit und Weitsicht eines 

Adlers braucht. 

Das bekannterweise in der biblischen Tradition begrUndete 

Hirtenmotiv, auf das sich Johanna Wiederholt beruft, untennauert 

Schillers Charakterdarstellung. Auch·Moses und David waren Hirten, 

und wie David hat Johanna dem Tigerwolf das Lamm entrissen. 82 

Bertrand, der die Franken mit Schafen vergleicht, die sich zusammrnen­

drangen, "Wenn sich des Wolfes Heulen horen lai3t" (Pr.3.281) deutet 

Johannas Mission an; denn so wie sie dem Wolf das Lamm entrissen hat, 

so will sie das bedrohte Frankreich den Englandern entwinden, "Und 

diese frechen Inselwohner alle/Wie eine Herde Lammer vor sich j.agen" 

Pr .. · 3 .... 322-23). In der Vo rs tell ung ihres Hirtenamtes verhaftet 
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bleibend, akzeptiert sie auch ihre Berufung als ein Hirtenamt: "Denn 

eine andere Herde mul3 ich weiden/Dort auf dem blut'gen Felde der Ge­

fahr" (Pr.'4.397-98). Aber Johannas: .Vorstellung einer :"anderen: 

Herde" bringt neue Pfl ichten und Au.fgaben ,. die· sie·: zunachst: ohne 

inneren Anfechtungen und Zweifel ausfUhrt. 

In Schillers Darstellung von Johannas Berufung, der Befrei­

ung von Orleans und der Kri:inung Kar.ls VI I. in Rei ms, versucht der 

Dichter einen rational . nicht erfal3baren Vorgang unter BerUcksichti­

gung religii:iser,_sowie sozial-psychologischer Aspekte dramatisch zu 

gestalten. Die religii:isen Motive liegen in Johannas Sendungsbewul3t­

sein begrUndet, das Schiller durch ein Keuschheitsgebot erweitert: 

"Nicht Mannerliebe darf dein Herz berUhren/Mit sUnd'gen Flammen eit­

ler Erdenlust" (Pr.4.411-12). Dieses Gebot stellt wahrend der 

ersten Halfte des Werkes kein Problem dar, weil sie fUr Raimond, 

Dunois und La Hire, die um sie werben, zwar Achtung, aber keine Lie­

be empfindet. Johannas GefUhlskalte Ubertragt sich auch auf Vater 

und Schwestern,die sie kalt und teilnahms]os behandelt. Nach T.F. 

Sellners Ansicht zu urteilen, hat Johanna allen Kontakt mit ihrer 

Famil ie abgebrochen "and turned her love in idealized fashion to 

the father figure of God and to the human exemplification of the 

heavenly on earth, the mother figure of the Virgin Mary". 83 

Die junge Hirtin, die um ihrer Berufung Willen ihre Heimat 

verlal3t, ist davon Uberzeugt, dal3 sie dem gi:ittlichen Auftrag folgt, 

dem in Johannas Vorstellung ein vaterl iches und ein mUtterl iches 



Prinzip zugrunde liegt. Den vaterlichen Aspekt verdeutlichen ihre 

Worte: 

So ist des Geistes Ruf.an mich ergangen, 
Mich treibt nicht eitles, irdisches Verlangen, 
Denn der zu Mosen auf des Horebs Hohen 
Im feur'gen Busch sich flammend niederl iess .•. 
Der stets den Hirten gnadig sich .bewies" 
Er sprach zu mir aus dieses Baumes Zweigen: 
"Geh hin! Du sollst auf Erden fUr mich zeugen". 

(Pr.4.3.99-402,406-08) 
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Am Konigshof hingegen beruft sich Johanna auf einen mUtterlichen 

Befehl: "Und so drei Nachte nacheinander liess/Die Heilige sich 

sehen und rief: "Steh auf Johanna!" (I.10.1097-98).·84 Sozial­

psychologisch gesehen bl eibt Johanna mit dem Austausch des irdischen 

Elternpaares gegen ein himmlisches in der patriarchalischen Ordnung 

verhaftet; sie gehorcht der elterlichen Autoritat wie es ihre Kindes­

pflicht gebietet. (Wie wir spater sehen werden, kommt sie in der 

Domszene noch einmal auf ihre Kindespflicht zurUck). Bei der Aus­

fuhrung des vaterlichen Befehls mu6 Johanna eine mannliche Rolle 

Ubernehmen, die in ihrem Dorf au6·er.stes Befremden.hervorrufJ: und am 

Konigshof sehr schnell in Begeisterung umschlagt. 

Ihre mannl iche Tat- und Entscheidungskraft a.usnutzend, be­

herrscht Johanna _am Hofe des Konigs sofort die Situation. Der Konig, 

dur.ch seine Mi6erfolge und hofischen Intrigen moral isch geschwacht, 

hat zu wenig Selbstvertrauen; Johanna hingegen, durch .ihr Sendungs­

bewu6tsein seelisch gestarkt, hat vielleicht zu viel. Obwohl sie 
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am Anfang der Szene vor dem Konig .kni.et, verhandelt sie innerhalb kur­

zer Zeit eigenmachtig mit dem englischen Boten und erteilt an des 

Konigs Statt Befehle. Wie Debora, die von Gott ausersehen wurde, 

den Truppen Israels durch ihre Anwesenheit Mut einzufHil3en,,und. zum 

Siege zu verhelfen (Richter 4:5), so-starkt auch Johanrias Erschei­

nen die Zuversicht der franzosichen Soldaten, wahrend die Erwahnung 

ihres Namens im englischen Lager Panik und Schrecken auslost. 

Im Gegensatz zu der geschichtlichen Jeanne d'Arc, die keinen 

Menschen getotet hat, fUhlt sich Schillers Johanna verpfl ichtet "als 

rasche Schnitterin" (Pr. 4.420) aktiv und tatkraftig an den Schlachten 

teilzunehmen, und das Schwert selber zu fUhren. Dunois und La Hire 

bemUhen sich vergeblich, Johanna vom Kampfplatz fernzuhalten: "Ver­

suche nicht den falschen Gott der Schlachten" (II.4. J,51.4). Johannas 

Antwort laBt den kommenden Konflikt zwischen Pflicht und Neigung be­

reits an dieser Stelle ahnen: 

Wer darf mir Halt gebieten! Wer dem Geist 
Vorschreiben, der mich fUhrt? Der Pfeil.. muB fl iegen, 
Wohin die Hand ihn seines SchUtzen treibt. 
Wo die Gefahr ist, mul3 Johanna sein (II.4.1516-19). 

Die Pflicht fUhrt Johanna auf das Schlachtfeld, aber ihre Bezugnahme 

auf "Pfeil urid Bogen" stellt eine direkte, obwohl unbewul3te Beziehung 

zu dem Liebesgott Amor her, von dessen Pfeil sie ironischerweise in 

der Lionelszene (III.10) selber getroffen wird. Die unmittelbar die­

sem Ausspruch folgende Montgomeryszene verdeutlicht die ersten An-



zeichen ihrer erwachenden Sexualitat, da sie den jung~n Walliser 

fast gegen ihren Willen,und nicht, wie zuweilen behauptet wird, 

erbarmungslos totet. 
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Die von Kaiser angedeutete Rahmentechnik, welche Schillers 

Tragodie als eine symbolische Wanderung von Arkadien nach E)ysium 

interpretiert, laBt sich auch auf die Montgomeryszene (II.6-8) an­

wenden. Denn in dieser Szene bilden die Monologe der jungen Men­

schen den Rahmen zu den breit ausgemalten Vorbereitungen zum Zwei­

kampf. Die gemeinsame Basis der Monologe ist die Selbsterkenntnis 

der jungen Menschen, die, durch ihre gemeinsam pastorale ·vergangen­

heit und unbewuBte erotische Anziehungskraft miteinander verbunden, 

gleichzeitig durch den Krieg verfremdet und verfeindet werden. 

Montgomery bekennt: "Ich Ungl Ucksel 'ger ! Ei tl er Wahn be torte mich,/ 

Wohlfeilen Ruhm zu suchen in dem Frankenkrieg" (II.6.1559-60). 

Johannas erste Zweifel an ihrem "furchtbaren Beruf" (IV.1.2595), 

kommen .. dagegen, vorerst nicht in Worten, sondern durch ihre Zoger­

ung zum Ausdruck. Johanna "tut einige Schritte ihm entgegen und 

bleibt wieder stehen" (II.6.) Die Formen der Anrede: ("Betrogener 

Tor" (1591), "UnglUcklicher" (1628) und "Freund" (1653) lassen den 

Grad ihrer zunehmenden Sympathie mit dem Feind erkennen, indem sie 

gleichzeitig nach Grunden sucht, um Montgomery ,als Ejndrfogling 

anklagen zu konnen. 

Montgomery macht den tragischen Fehl er, an die Frau in 

Johanna zu.appell ieren, die Seite ihres viel schichtigen Charakters, 
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die sie zu verdrangen versucht. Er ist der erste Mann, der ihre 

Hand ergreift. Indem er van seinen Eltern und se.iner Braut spricht, 

beruhrt er Dinge, an die Johanna nicht erin~ert werden mochte. 

Dieser Appell an die Frau beschl eunigt seinen Untergang. "Nenne 

mich. nicht Weib" (II. 7 .l(i08), befiehl t sie gebieterisch. Statt ihm 

die erflehte Gnade zu gewahren, fordert Johanna ihn ritterlich­

m~nnlich zum Zweikampf auf, wahrend sie sich gleichzeitig fUr ihre 

Berufung entschuldigt: "Mich treibt die Gotterstimme, nicht eignes: 

Gelusten" (II.7.1660-61). Die in"Gotterstimme und GelUsten" a.nge­

deutete religios-erotische Symbolik tritt auch in ihrem Gestandnis 

nach dem Tade des Freundes hervor: 

In Mitleid schmilzt die Seele und die Hand erbebt, 
Als brache sie in eines Tempels heil 'gen Bau, 
Den.bliihenden Leib des Gegners zu.verletzen. 

( I I.8 .1680-83) 

Die Bestatigung des Physischen ("blUhender Leib") in Verbindung mit 

dem Rel igi osen ( "Tempel s heil 'gen Bau"), sowie das offenl!! zugegebene 

Mitleid,losen gleichzeitig die ersten unbewuBten Zweifel an dem 

"furchtbar .. bindende[n] Vertrag" (II.7 .1600) aus. Johanna haBt 

Montgomery nicht als Feind, sondern "as the source of possible 

temptation to give expression to forbidden ideas which are all the 

while striving to attain consciousness 11
•
85 FUr Ilse Graham stellt 

Johanna eine gespal tene Personl ichkeit dar, "which makes it appear 

as if there were two separate persons, the one obsessed and forced 

to kill, the other looking on helplessly and even tenderly, like 
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her own ghost, across an unbridgeable gulf". 86 

Nachdem sich Johanna in der Montgomeryszene scheinbaremo­

tional", und physisch als unbesiegbar erwiesen hat, zeigt sie in 

der Versohnungsszene zwischen Burgund und Dunais - wahrscheinlich 

in dem unbewuBten Bestreben,Montgomery zu vergessen - eine mensch-

1 ich-sympathische Seite. (II.10) Wie bisher beherrscht sie sofort . . . 
die Szene. Diesmal siegt sie nicht durch ihr Schwert, sondern 

durch ihre bisher ungewohnte diplomatische Oberredungskunst. Bu_rgund 

bestatigt durch seine Bezeichnungen "Circe" (II.10.1709) und "Sirene" 

(11.10.1743), sowie mit seinem Hinweis auf Johannas "riihrende Gestalt" 

(II.10.1801),ihre erotische Anziehungskraft, welche Johanna dann 

ihrerseits unbeabsichtigt demonstriert:"Schwert und Fahne entsinken 

ihr, sie eilt auf ihn zu mit ausgebreiteten Armen und umschlingt 

ihn mit leidenschaftlichem Ungestiim"(II.10. SchluB) .. Ohne die mann­

lichen Attribute van Schwert und Fahne ist Johanna eine Frau, die 

Burgund nicht scbwesterlich, sondern mit "leidenschaftlichem Unge­

tiim" umarmt, ohne sich· aufgrund der guten Sache ihrer aufwallenden 

Sexualitat bewuBt zu werden. 

Der "schwesterlichen" Umarmung folgen die Heiratsantrage 

van Dunois und La Hire, welche Konig und Bischofzu.rechtfertigen 

und befiirworten versuchen. Der Bischof, der den auch van Johannas 

Vater vertretenen patriarchalischen Gradualismus verkorpert, mahrit: 

:Dem Mann zur liebenden Gefahrtin ist 
Das Weib geboren - wenn sie der Natur 



Gehorcht, dient sie am .wurdigsten dem Himmel!. 
(III .4.220~-07) 

Es ist eine Rolle, die Maria.Stuart instinktiv akz~ptiert hatte, 
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und die Johanna, an ihr GelUbde gebunden, nicht akzeptieren darf. 

Johannas Hand ergreifend prophezeit der Konig in seiner aus rel igios­

erotischen Anspielungen vermischten Rede unbeabsichtigt den kommen­

den Kon fl i kt: 

Dich treibt des Geistes Stimme jetzt, es schweigt 
Die Liebe in dem gotterfullten Busen. 
Sie wird nicht immer schweigen, ·giaube mir! . 

(III.4.2233-35). 

(Bereits im Prolog hatte sich Vater Thibaut Uber "die schwere Irrung 

der Natur" (62) beklagt, die er in Johannas GefUhlskalte und Gleich­

gUltigkeit ·zu erkennen glaubte). Johanna, durch ihre aufwallende, 

aber noch unbewuBte Sexualitat verwirrt, entgegnet dem Konig mit 

ungewohnter Scharfe und Gereiztheit: 

''Und ihr erbl ickt in mir nichts als ein Weib 
Der Manner Auge schon, das mich begehrt, 
1st mir ein Grauen und Entheil igung;· 

(III.4.2254, 2263-64). 

Da Johanna eine Heirat entschieden ablehnt, bestatigt der 

Konig ihr mannl iches Wesen, indem er sie zum Ritter schlagt und in 

den Adelsstand erhebt. Im Prolog hatte Johanna die Werbung des 

jungen Raimond gleichgUltig gelassen, und sie hatte stattdessen 

ungeduldig auf das himmlische Zeichen ihrer Berufung gewartet. 
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Jetzt hat sie ihre Sendung fast erfUllt, und durch die Ermahnungen 

des Konigs und Bischofs gereizt, fordert sie Kampf: "Befi eh~ .da!3 man 

die Kriegstrompete blase!/Mich pre!3t·und angstigt diese Waffenstille" 

{III.4.2266-67). Johanna glaubt, da!3 sie den unbewu!3ten Konflikt 

zwischen ihrer weiblichen und mannlichen Rolle· am besten auf dem 

Kampfplatz Uberwinden kann, "where the passions of war seem farthest 

removed from the feeling of love, warmth and tenderness which she 

assiduously seeks to avoid" .87 In dieser Stimmung erscheint ihr 

der problematische und in der kritischen Literatur umstrittene 

schwarze Ritter. 

Die von vielen fUr UberflUssig gehaltene schwarze Ritter­

szene ist trotzdem fUr das Verstandnis der Lionelszene au!3erst 

,wichtig. Obwohl diese Szene oft als romantischer Einfall abgetan 

wird,88 lii!3t eine genauere Untersuchung der BUhnenanweisungen ~und 

bilder und des Textes die Vermutung zu, da!3 Schiller als Dichter, 

Arzt und Psychologe bewu!3t in dieser Szene versucht hat, Johannas 

aufkeimende·Sexualitat bildlich zu gestalten. Timothy F. Sellner 

betont 'bereits "the masterful dramatic representation of the con­

dition of Johanna's psyche at this.time 11
~
89 Laut BUhnenanweisung 

sieht man in einer "oden Gegend" des Schlachtfeldes "die TUrme von 

Reims in der Ferne, von der Sonne beleuchtet". Der schwarze Ritter 

mit geschlossenem Visier und Johanna treten zusammen auf; das hei!3t, 

Johanna "verfolgt" ihn bis auf die vordere BUhne "Wo er stillesteht 

und sie erwartet" (III.9.). 



Die "ode-Gegend" und die "sonnenbeleuchteten TUrme der 

Kathedrale" symbolisieren Johannas. physischen Zustand und deuten 

gleichzeitig ihre zukUnftige Rolle an. Bereits im Prolog hatte . . 
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die "ode Gegend" Johannas Ablehnung der Gesellschaft, ·ihr Asketen­

tum und ihre unbewu6te Repression veranschaulicht. In der schwar­

zen Ritter-Szene weisen die "sonnenbeleuchteten" TUrme der Kathe­

drale auf ihre Ubermenschliche Verklarung hin. Oas geschlossene 

Visier des Ritters verdeutlicht, da6 Johanna die Erscheinung, ebens-o 

wie ihre verdrangte Sexualitat, nicht rationell erfassen kann. 

Sieht man den schwarzen Ritter als visuelle Gestaltung des unter­

drUckten "id" - von Johanna auf der BUhne verfolgt - so drangt 

sich die Erscheinung jetzt in ihr Bewu6tsein, bildl ich als "vordere 

BUhne" symbolisiert. Durch das KeuschheitsgelUbde ist;Johanna 

verpflichtet, keinen Mann zu lieben. Man sollte aber nicht verges­

sen, da6 der dauernde Umgang mit Manner.n.,. von denen ihr die meisten 

Achtung und Respekt entgegenbringen, ihre unterdrUckte Sexualitat 

bis an. den Rand des Wahrnehmungsvermogens getrieben hat. Die da­

durch entstehende Spannung versucht Johanna gema6 ihrer aggressiven­

mannlichen Art zu bekampfen, wobei sich die wahren Absichten des 

beteiligten "id" und der bewu6ten Wahrnehmung verwischen. Johanna 

spricht von der "verstellte[n] Flucht" (III.9.2403) des schwarz:en 

Ritters, wahrend er ihr vorwirft, da6 sie ihn verfolge. ("Warum 

verfolgst du mich und heftest di ch/So wutentbrannt an meine Fersen?" 

(III.9.2407-08). Johannas Antwort (''.Dich weg zu tilgen von dem 
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Licht des Tags/Treibt mich die unbezwingliche Begier" III.9.2412-13) 

mit ihren erotischen Untertonen von Trieb, Zwang und Begierde, llri_ngt 

den Verdrangungskomplex zwar bis an die Grenzen des BewuBtseins, 

"das Licht des Tages", um·aber sofort wieder ins UnterbewuBtsein 

verdrangt zu werden:("Es war·nichts Lebendes. - Ein trUglich Bild/ 

Der Holle war's, ein widerspenst'ger Geist" [III.9:2446-47]). Der 

schwarze Ritter nennt sie nicht wie all e anderen "Jungfrau", sondern 

redet sie, das BewuBtwerden des Ichs betonend, als einziger mit 

ihrem vollen Namen an: "Johanna d'Arc" (III.9.2420). 

Der Geschlechtstrieb als Bedrohung von Johannas Sendung 

wird durch die Farbe Schwarz symbolisiert, denn schwarz ist auch 

die Kleidung von Vater Thibaut, der Konigin Isabeau und vermutlich 

der Kohler im Walde, die sich alle, genau wie der schwarze Ritter, 

zwischen Johanna und ihre Berufung zu drangen versuchen. Aber 

Johanna ist ebenso fest entschlossen, sich durch keine Warnung oder 

Drohung von ihrer Sendung abhal ten zu ]assen: "Und kam' die H.olle 

selber in die Schranken,/Mir soll der Mut nicht weichen und nicht 

wanken!"I (III.9.2452-53). Kaum ist der schwarze Ritter abgetreten, 

so erscheint sogleich ein blonder in der Gestalt des Lionel. Ger­

hard Kaiser macht darauf aufmerksam, daB sich hier zwei Gleichge­

sinnte treffen, "die li:iwenherz lge Jungfrau" .(Pr.3.200) und "des 

Lowen Bruder Lionel" (Pr. 3. 249). "Ihrer beider Attribute weisen 

auf die Funktion dieser Begegnung als Selbstbegegnung hin 11
•
90 

Einem kurzen Schwertgefecht folgt der Ringkampf; Johanna reiBt 



Lionel den Helm ab und sieht ihn an. Wo im ersten Akt ein Helm 

den iiuBeren AnlaB ihrer Sendung bew.irkt hatte, veranschaul icht 

der Helm des Gegners im dritten Akt das vorlaufige Ende ihrer 

Berufung. Bever Lionel die Szene verlaBt, entwindet er ihr noch 

·das Schwert, das Zeichen ihrer Mannlichkeit. 
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Der bereits erwahnte dauernde Umgang mit Miinnern.und vor 

all en Dingen die korperlichen BerUhrungen. (Montgomery und der 

Konig haben beide ihre Hand gehalten und Johanna hat Burgund lei­

denschaftlich umarmt), hat ihre Repression bis an den Rand des Be­

wuBtseins getrieben. DaB Johannas Widerstand gegen das Unterbe­

wuBtsein hier im vierten korperlichen Kontakt, dem Ringkampf mit 

Lionel erlahmt, erklar_t sich sexual-psychologisch: "The experi"-. 

ence·.of love,or at least sexual attraction, can be instantaneous, 

producing a sudden and complete change of outlook, because it 

affects the individua.l on an instinctual rather than intellectual 

level". 91' In dem Augenbl ick, als sie ihm den Helm abreiBt und ihn 

ansieht, erblickt sie nicht den Gegner Lionel, sondern einen Mann. 

Zur gleichen Zeit geht eine radikale Umwandlung mit ihr vor, die 

sich am besten mit dem engl ischen Ausdruck "she falls in love" 

beschreiben laBt. 

Diese neue Erfahrung bewirkt einen plotzlichen und uner­

warteten Wandel. Das Menschliche tritt in den Vordergrund. 

Johanna verliert ihr Ziel aus den Augen und laBt den Gegner ent­

·weichen. Obwohl -auBerlich scheinbar unbesiegbar, hat sie den 
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Kampf, var dem sie der schwarze Ritter gewarnt hatte, nicht bestan­

den. "Die GedankensUnde der Liebe zu Lionel setzt sich unmittelbar 

in die TatsUnde seiner Verschonung um 11
•
92 Bisher hat Johanna als 

gottgesandte Kriegerin versucht, die gestorte Ordnung wieder herzu­

stellen und hat ihre Gegner unbarmherzig verfolgt. In dem Augen­

blick, als sie Lionel entfliehen laBt, verstoBt sie sowohl gegen 

ihr GelUbde als -auch gegen das Liebesverbot. Gerhard Fricke ist 

der Ansicht, daB sie bisher lediglich als "blindes Werkzeug" und 

mit "blinden Augen" gehandelt hat, nun aber "Uberrascht sie die 

Liebe, der sie, sich selber noch unbekannt, nichts entgegenzusetzen 

weiB, der sie wehrlos anheimfallt, weil sie liebend erst erwacht 

zum Eigensein, zum Freisein, zum Selbstsein 11
•
93 

Mit dem BewuBtsein der neuen Einsicht kommen Zweifel: "Und 

bin ich strafbar, weil ich menschlich war? (IV.1.2567). Aus diesem 

Grunde "erscheint ihr die erste Regung der Mensch] ichkeit al s Schuld, 

deshalb, weil sie einem naturlichen Verlangen, der Liebe zum Mann 

entspringt". 94 ~enno van· Wiese bemerkt ganz zutreffend: 

Als sie sich liebend und keineswegs van Mitleid 
getrieben dem blondgelockten Lionel zuwendet und 
ihm das Leben gegen das ihr auferlegte Gebot"ihrer 
Gottheit rettet, kehrt sie nicht etwa in das Mensch­
liche zurUck, sondern verliert nur ihre damonische 
Kraft, die sie als Kriegerin des hochsten Gottes 
unter ihren Landsleuten auszustrahlen vermochte. 95 

Mit dem Verlust des Damonischen ist gleichzeitig ein 
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groBeres Verstandnis fUr andere Frauen verbunden. Sie beneidet 

jetzt Agnes Sorel, die ihre Liebe offen zur Schau stellen kann: 

"Du darfst dein Herz/AufschlieBen, laut aussprechen dein EntzUcken" 

(IV .2.2686-87). Auch Margot und Louison spUren die Veranderung: 

,"Die Schwester ist nicht stolz, sie ist so sanft/Und spricht so 

,freundlich, als sie nie getan"' (IV.9.2902-03). Es gehort zur 
I 

'bitteren Ironie des .Werkes, daB Johanna gerade dann von ihrer 

Familie, Hof und Volk am meisten verehrt und bewundert wird, als 

1 ihre innere Krise wahrend der Konigskronung den Hohepunkt erreicht. 

Johannas VerstoB gegen ihr KeuschheitsgelUbde konnte im 

:sinne des Neuen Testaments als Ehebruch ausgelegt werden, denn 

:Lionels Anblick verursacht den Bruch ihres GelUbdes, "Wer eine 
I 
1Frau ansieht, ihrer zu begehren, der hat schon mit ihr die Ehe ge-

lbrochen in seinem Herzen" (Matth. 5:27). Hier gilt T.F. Sellners 

Ansicht: 

In addition to punishment through guilt exerted by 
the internalized authority-figure (the super-ego) as 
a result of her transgression against the prohibition 
of the external authority figure (God and the Virgin 
Mary), Johanna is also faced with the possibility of 
punishment through a withdrawal of love by the latter 
figures as well ••. Johanna feels she.has lost the 
love of her heavenly patrons through her action and 
in essence the remainder of the play deals with her 
efforts to come to an.understanding of the true nature 
of her 'sin' and to a reconciliation with these two 
externa 1 authciri ty. figures. 9 6 
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I 

IAl ten 

Nach Anna Gutmann zu urteilen,ladt Johanna im Sinne des 

Testamentes die Schuld des Ungehorsams auf sich (weil sie 

'Lionel nicht totet) und in der Bibel erweckt eine solche Ablehnung 

immer Gottes Zorn. Der Herr wird zum Beispiel "sehr zornig Uber 

,Moses" (2. Moses 4:14) Ilia dieser seinem Ruf nicht fol gen wollte".
97 

I 

,Schuldbewui3t betrachtet Johanna ihre Fahne, die fUr siedas "Symbol 
I 
' ,(' . 
:der Re.i nhe'rt"98'dargestel lt hat, al s himml ischen Vorwurf: "Sie ist' s! 
I 
I 

[Die Himmelskonigin]/Sie selbst! Ganz:so,erschien sie mir./Seht, 

wie sie herblickt und die Stirne faltet,/ZornglUhend aus den fin­

stern Wimpern schaut" (IV.3.2735-37). 

Der zUrnenden Mutterfigur folgt sehr bald ein gleichfalls 

erzUrnter Vater. Gerade als Konig Karl den Augenblick seines 

hochsten Triumphes feiert und ihn mit Johanna teilen mochte, er­

scheint Vater Thibaut. Ironischerweise tritt er zu einem Zeitpunkt 

auf die BUhne, als Johanna deri vaterl ichen und gesellschaftl ichen 
I 

I Erwartungen als Frau innerlich am nachsten steht. Der in der 
I 

Lionel szene entstandene Kon fl i kt zwischen Pfl icht und Nei gung, den 

sie vordem.Hoft1n.d der.OffentH.chkei tzu verbergen sucht, wird durch 

die Anklage des Vaters zu einem offentl ichen. Johannas Ausruf: 

"Gott! Mein Vater"!. (IV.10.2969) ist zweideutig. Wen meint sie, 

den himmlischen oder den irdischen? An dieser Stelle lai3t Schiller 

die Fragen offen. Erst dreihundertfUnfzi:g: Zeilen s.pater bekennt 

Johanna: "Weil es vom Vater kam, so kam's van Gott/_Und vaterlich wird 

auch die PrUfung sein" (V.4.3150-51). Zurn ersten Mal stellt die 
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patt::i·archil.l.i$che: und_ gi:ittHche 0rdnung kein Spannungsverhal tnis 

mehr dar, und Johanna akzeptiert schweigend die gottliche und welt­

liche 0rdnung. FUr Gerhard Storz bedeutet Johannas Ausruf, "dai3 

sie allein an ihrer WUrdigkeit und nicht im mindesten dagegen an 

der Echtheit ihrer Berufu_ng und an deren himml ischen Ursprung" 

zweifelt. 99 

Wahrend Johanna von Anfang an von ihrer Berufu_ng Uberzeugt 

ist, bleibt Vater Thibaut gleichfa]ls daVon Uberzeugt, dai3 er seine 

Tochter aus der Gewalt des Teufels und vor ihrem eigenen Hochmut 

retten mui3. Im Prolog hatte Vater Thibaut die Ki:inigin Isabeau als 

"Rabenmutter" (V.15) gebrandmarkt, weil sie ihren eigenen Sohn ver:. 
. ' 

leugnete; in der Domszene wird ·er selber zum "Rabenvater", der sein 

Kind als Hexe anklagt. Er hat weder die Berufung seiner jUngsten 

Tochter noch die Bedeutung seiner drei Traume Uber Johannas Kri:inung 

in Reims verstanden. Anna Gutmann stellt zwischen den Traumen 

Vater Thibauts und denen des jungen Josef im Alten Testament eine 

Verbindung her, denn beide·Vater bezichtigen ihre Kinder zu Unrecht 
100 

mit Hochmut. · · 

Josef: "Die Sonne und der Mond und elf Sterne neigten 
sich vor mir. Und als er das seinem Vater 
und seinen BrUdern erzahlte, schalt ihn sein 
Vater und sprach zu ihm: Was ist das ••• Soll 
ich und deine Mutter und deine BrUder kommen 
und vor dir niederfallen? (1. Moses 37:9-10) 



Thibaut: ··zu dreien Malen hab' ich sie gesehn 
Zu Reims auf unsrer Koni_ge Stuhle sitzen 
.•• Sinnbildlich stellt mir dieser 

Wa rnungstraum 
Das eitl e Trachten ihres Herzens dar". 

(Pr. 2 .114-125). 
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Mit romantischer Spielfreude verwischt Schiller in der 

Domszene Realitat und das 0bernatUrlich-Phantastische. Schiller 

benutzt Vater Thibauts wohlmeinende FUrsorge und mangelndes Ver­

standnis, um den Leser-Zuschauer absichtlich in die Irre zu fUhren. 

Vater Thibaut enthUll t hier Dinge, die er real istisch gesehen nicht 

wissen kann. Seine Hellsichtigkeit ("Lasst sie den Arm aufstreifen, 

seht die Punkte/Womit die Holle sie gezeichnet hat" ( IV .11. 2995-96) 

wird im Text nicht erklart. Es bleibt offen,ob Vater Thibaut van 

der Lionel szene "getraumt" hat oder ob er; wie seine Tochter behauptet, 

"schwermUtig" (IV.9.2888) ist. Seine Krankheit hat ihm voraussicht-

1 ich seine 0bjektivitat, aber nicht Johannas Respekt geraubt. Sie 

schweigt zu seinen Anklagen und stellt damit, wie A. Gutmann mit 

Recht betont, eine Parallele zur Verurteilung Jesu her, der, als der 

Hohepriester ihn verhorte, auch schwieg und "ihm nicht auf ein Wort" 

antwortete (Math. 27:14):lOl 

Seitdem Johanna ihre menschliche Begrenzung bewuBt gewor­

den ist, akzeptiert sie - zumindest vorUbergehend - die patriarcha­

lisch gepragte soziale 0rdnung und fUgt sich der mannlichen Autori­

tat. Im Prol og hatte sie wel!er ihrem Vater gehorcht noch Ra imond 
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beachtet. Nun aber schweigt sie respektvoll zu den Beschuldigungen 

des Vaters. 

Nachdem sich die Menge entfernt und alle, aul3er dem treuen 

Ra imond s ie verl assen haben, fal3t Johanna ihren Freund "heftig l'>ei 

der Hand" und verlal3t mit ihm, "den Blick zum Himmel gerichtet", die 

Szene (IV.13). "In Raimond fal3t Johanna nicht nur· den einzelnen 

Menschen", wie Gerhard Kaiser me int, "in ihm fal3t sie die Menschheit 

an der Hand" •102 Die Geste verdeutl icht, dal3 sie jetzt in der Lage 

ist, menschlichen Kontakt bewul3t und ohne SchuldgefUhle zu akzeptie­

ren. Johanna entzieht sich dem Sturm der moralischen EntrUstung, 

indem sie mit Raimond in den Ardennerwald flUchtet, aber auch hier 

herrscht ein Sturm. 

Dieser symbolisch bedeutsame und psychologisch wichtige 

Sturm veranschaulicht den inneren Widerstreit zwischen Johannas 

. unterdrUckter und bewul3ter Sexual itat, die ihre Bedrohl ichkeit 

zu verlieren beginnt. In der schwarzen Ritter-Szene finden die 

ersten Regungen des Unterbewul3tseins ,, in einer 'oclen G_egend'. statt, 

und nach dem Sturm erkennt Johanna, auf ihre neugewonnene Einsicht 

anspielend,jetzt den Wert der Einsamkeit: "Dach in der tide lernt' 

ich mich erkennen" (V.4.3170). Wie auch Jesus in der WUste die Ver­

suchung des Teufels Uberwand, so erkennt Johanna in der Einsamkeit ! 

ihre Begrenzung und ihre Aufgabe: 

Jetzt bin ich 

Geheilt, und dieser Sturm in der Natur, 



Der ihr das Ende drohte, war mein Freund, 
Er hat die Welt gereinigt und auch mich. 
In mir ist Friede. (V.4.3174-78) 
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Johanna ist nun in der Lage, ihre Sexualitat als Teil ihres 

Menschseins zu akzeptieren und in .ein neues LiebesgefUhl zu verwan­

deln, das Selbstrespekt und Verantwortungsbewu6tsein einschlie6t. 

"By this time she is stre_ngthened in a great tranquility, recogniz­

ing the harmonious operation of Providence in all things, even in 

the suffering she has lately known" •10-3 Aber Johanna hat in ihrer 

letzten Stunde noch eine schwere PrUfung zu Uberstehen, denn Isabeau 

schickt sie nach ihrer Gefangennahme.zu Lionel, der zum zweiten Mal 

um sie wirbt. Aufgrund ihrer neugewonnenen Einsicht und Selbstbe­

statigung kann sie ihm ruhig und selbstsicher entgegen treten: 

"Nichts kann gemein sein zwischen dir und mir" (V.9.3350). Mit ihrer 

Fassung und Erkenntnis ihrer Pfl ichten gewinnt sie ihre al te Befehl s­

gewalt zurUck: "FUhre deine Heere/Hinweg von meines Vaterlandes Bo­

den" (V.9.3353-54). Johanna ist nicht mehr die kriegerische Amazone 

des ersten Teils. Jetzt fUhrt sie anstelle des Schwertes das Wort: 

und versucht, Lionels Liebe in den Dienst ihrer Lander zu stellen: 

"Nicht l ieben kann ich dich, doch wenn dein Herz/Si ch zu mir neigt, 

so la6 es Segen bringen/FUr unsere Volker" (V.9.3351-53). 

Die im letzten Auftritt dargestellte und ins Romantische ge­

steiger1eApotheose der sendungsbewu6ten Johanna weicht von den ge­

schichtlichen Tatsachen wesentlich ab. Im Turm gefangen hi:irt sie 
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(und der Zuschauer) einen Augenzeugenbericht Uber die leti:te Scli.lach.t. 

In der Stunde der auBersten Gefahr wendet sich Johanna im Gebet 

direkt an Gott: "Hore mich, Gott, in meiner hochsten Not!'"(V.11. 

3463). Sie vergleicht sich mit Simon, ein Tatmensch wie sie. ·. "In­

dem sie sich mit ihm vergleicht, weiB sie sich auch in der Erniedri­

gung wieder als Gesendete Gottes 11
•
104 Im Prolog hatte sie die fes­

seln der bUrgerlichen Tradition gebrochen und eine mannliche Rolle 

Ubernommen. Im Kerker zerreiBt das "gefesselt[e] Weib" (V.11.3454) 

kraft eines Glaubens, der Berge versetzen kann, 105 und kraft eines 

Willens, der Uber ihre physische Natur triumphiert, ihre Ketten und 

kehrt mit romantisch-theatralischem Schwung auf das Schlachtfeld 

und damit zu ihrer Sendung zurUck. Johannas letztes Wort in Schil­

lers 'romantischer' Tragodie heiBt,auf ihre Oberwindung aller Prob­

leme im Rel igiosen hinweisend, "Freude" ! (V.14.3549) 

Der Freude geht die Versohnung voraus. In der Domszene 

hatte sich Johanna mit ihrer Familie, wahrend des Sturmes mit ihrem 

Gewissen und nach der Schlacht mit ihrem Konig und ihren Freunden 

versohnt; in ihrer Todesstunde versohnt sie sich nun mit ihrer 

Vision. Zunachst liegt Johanna schwer verwundet auf dem Kampfplatz, 

aber sie richtet sich auf,wahrend der Himmel (laut BUhnenanweisung) 

"van einem rosichten Schein beleuchtet" (V.14) wird und an die 

Himmel fahrt Christi erinnert. 106 Gl eichzeiti9 stell t die neutesta·­

mentliche. Verklarungs- und Himmelfahrtsszene eine Parallele zu 

der alttestamentlichen Friedenssymbolik her, denn der "rosichte 



Schein" als Symbolisierung des altestamentlichen Regenbogens, lie­

statigt die Erneuerung des Bundes zwischen Gott und Mensch. 107 

Mit der versohnenden Symbol i k der Himmel fahrtsszene hat Schill er 

der Geschichte um hundertzwanzig Jahre vorgegriffen und Johannas 

Heiligsprechung bereits 1801 bildlich gestaltet, die erst 1920 

durch Papst Benedikt XV. ciffentlich ausgesprochen wurde. 
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Johannas Menschwerdung ist mit inneren und auBeren Krisen 

verbunden, die, obwohl teils psychologisch begrUndet, gleichzeitig 

darUber hinausfUhren. Johanna ist von Anfang an davon Uberzeugt, 

da6 die ErfUllung ihrer Sendung mit dem Verzicht auf ihre Weiblich­

keit verbunden ist. Die Starke ihres VerantwortungsgefUhls und die 

innere Oberzeugung ihrer gcittlichen Berufung Uberwinden die vorUber­

gehenden SchuldgefUhle und das Bewu6tsein ihrer menschlichen Unzu­

langl ichkeit. Wie Helmut Rehder ganz zutreffend fest?tell:t, .H;t 

Johanna "an indication of all the freedom, will and triumph over 

the self of which Schiller desired the human soul to be capable 11
•
108 

Gestarkt durch ihren Gl.auben tr~limphiert Schillers Maria Stuart Uber 

ein ungerechtes Todesurteil, wahrend Catharina von Georgien und 

Johanna die Opferbereitschaft glaubiger Menschen veranschaulichen, 

die um einer hciheren Bestimmung willen auf ihre personliche Selbst­

verwirklichung verzichten und ihre Erlosung im Transzendenten ver­

wirklichen. Denn, um mit dem Mystiker Jakob Bohme zu sprechen: 

In der Oberwindung liegt Freude. 
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fassung in der Montgomeryszene in den Yordergrund rUckt. In ihren 
109 

BemUhungen, das "UnfaBbare geistig zu bewal ti gen", befassen sich 

Gryphius und Schiller bewuBt oder unbewuBt mit Themen, welche die 

eigene., von Kriegen und pol itischen Unruhen bedrohte Gegenwart re­

flektiert und gleichzeitig ihre Protagonistinnen in ihren tragischen 

Verwicklungen beleuchten. 

Pol itische Unruhen und Krisen bilden den H.intergrund der 

drei Tragi:idie1:1. Bedingt durch den DreiBigjahrigen Krieg Uber kon­

fessionel le und pol itische Machtansprlich.e behandel t Gryphius in 

Catharina von Georgien einen Konflikt zwischen staatlicher Gewalt 

und individuellem Glaubens- und Selbstbestimmungsrecht. Angeregt 

durch seine geschichtlichen Studien und beeinfl uBt von den Sorgen 

Uber die Auswirkungen der Franzi:isischen Revolution auf die deutschen 

Kleinstaaten, wahlt Schiller in Maria Stuart und Die Jlirigfratl von 

Orleans Themen, die sich mit politischen Machtansprlichen und per­

si:inlicher Freiheit auseinandersetzen. In Maria ·stuart bildet der 

Kampf um die englische Ki:inigskrone und in Die·Jungfrau \iciri Orleans 

der Hundertjahrige Krieg zwischen Frankreich und England den poli­

tischen Hintergrund seiner Werke. 

Literaturgeschichtl ich gesehen setzt Schil 1 er die Tradi­

tion des barocken Trauerspieles fort, das "er mit unmittelbarer 

Aufnahme des religii:isen Problems in sakularisierter Form weiter­

fUhrte". llO Der Barockmensch setzt sich. flir die Ehre Gottes ein, 

um die ewige Seligkeit zu erlangen, wo hingegen Schillers Protago-



nistinnen durch eine Reihe von inneren und au8eren Krisen das 

Irdische abstreifen und sich. dem Transzendenten nahern. Gerhard 

Fricke konstrastiert die barocke "gegenstandlich-religil:ise" 111 
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Wi rkl ichkeitsUberwindung mit der "abstrakt - ideel 1 en" Schill ers] 12 

Die Trauerspiele der beiden Dichter fUhren Uber das Tragische hin­

·aus, mit dem Unterschied, da8 der Barockheld das Irdische ha8t und 

physische Kiagen mit "enthusiastischer EntrUcktheit11113 ertragt, 

wahrendSehillers Protagonistinnen oder Helden durch ihre moralische 

Kraft den Widerstand des Sinnlichen brechen. Wie Gerhard Fricke 

in seiner Beschreibung des Schillerschen Helden ganz zutreffend be­

merkt, mu8 sein Sterben zutiefst seine eigene Tat werden:.und :was 

' .er opfert, "ist nicht nur das 'Fl eisch', sondern sein ganzes indi­

vidue] l es Selbst, wahrend seine 'Vernunft' sich aufll:ist in ein 

·ungenanntes und ungekanntes all gemeines Licht". 114 In· diesem Zu­

sanrnenhang spricht Walther Rehm von einer Hinwendung der Tragl:idie 

zum christlichen Erll:isungs- und Gnadenspiel, "das sich aoer gegen 

den Schlu8 hin zum Freudenspiel wandelt: in der triumphalen Ver-

kl aru_ng des durch seinen Untergang zu Gott hinausgehobenen, erhaben 

gewordenen Hel den". 115 

Bei der dramatischen Gestaltung der Protagonistinnen la8t 

sich ihre Entwicklung als Herrscherinnen, Frauen und Paradigmen 

ihrer Epochen verfol gen, die im Spannu_ngsverhaltnis zu ihren Gegen­

spiel ern in einen au8eren und ·inneren Konflikt geraten; Der au8ere 

Konfl i kt hat pol itisch-soziale Ursachen, der· innere Konfl ikt dage-
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gen beruht auf psychologisch-religiosen Spannungen. Als Herrscher­

innen werden Catharina und Maria die Opfer staatl icher Will kUr und 

Gewalt. Beide begeben sich, teils aus pol itischer Notwendigkeit, 

teil s auf die Heil igkeit des Gastrechtes vertrauend, in die Lager 

ihrer Gegner. Trotz Gefangenschaft und drohender Todesgefahr be­

steht Catharina auf religioser und privater Selbstbestimmung und 

Maria auf eine standesgema6e Gerichtsverhandlung. Gewohnt zu 

herrschen, stellen Maria und Johanna unerschrocken Forderungen· und 

erteilen Befehle. Maria, die Altere, befiehlt mit Takt und Diplo~ 

matie; Johanna,die JUngere, offen und gebieterisch. Catharina 

erteilt zwar keine Befehle, aber sie ist ebenso wen_ig geneigt, sie 

zu empfangen. Sie widersetzt sich Chach Abas' Werbung und seinen 

Bedingungen mit der gleichen Unbeugsamkeit, mit der Maria dem eng­

lischen Parlament und Johanna den Drohungen der Konigin Isabeau 

trotzeo. Catharina wird nach achtjahriger- und Maria Stuart nach 

neunzehnjahriger • Gefar19enschaft hi_ngerichtet. Schill ers Johanna, 

durch ihre Berufung von der Gesellschaft des 15. Jahrhunderts ge­

trennt, wird zum Schlu6 Wieder mit, ihr vereint. Kampflos ergibt 

sie sich den Burgundern und sprengt nach einer kurzen Gefangenschaft 

kraft ihres Glaubens und ihres unbeugsamen Willens ihre physischen 

Bande; versohnt mit Konig und Volk empfangt sie auf dem Schlacht­

feld die Todeswunde. 

Die Problematik der gefangenen Herrscherinnen oder der von 

ihrem Sendungsbewul3tsein erfUl l ten Johanna wird durch ihre Schon-
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heit und Weiblichkeit erhoht, da sie durch ihre Gegenwart "Leiden­

schaften erregen und erfahren". Als Frauen lieben Catharina und 

Maria "der Erde Glanz", auf den Johanna aus praktischen GrUnden 

verzichtet und lieber Mannerkleidung tragt. Als anziehende, fUhlen­

de und anmutige Frauen geraten alle drei (Catharina, Maria und Johan­

na) in einen Konflikt mit ihren Gegenspielern. Die Weiblichkeit, 

die sie fUr die Manner so anziehend macht, verursacht gleichzeitig 

die Konfliktsituation. Einerseits aufgrund ihrer Schonheit begehrt 

und umworben, werden sie aus demselben Grund ein Opfer der WillkUr, 

Gewalt, Eifersucht und Rache. Chacb Abas und Mortimer, durch Catha­

rinas und Marias Schonheit verblendet, wollen die von ihnen bewun­

derten und verehrten Frauen besitzen. Elisabeth, die sich wie Gert 

Sautermeister mit Recht behauptet, ehrlich bemUht, "als erste Diener­

in des Staates zu handeln 11
,
116 wird von ih.rer Eifersucht Ubermannt .. 

Als sie das Todesurteil unterschreibt, leistet sie gleichzeitig 

ihrer verstorten Wei bl ichkeit gute Dienste, denn "der Fall der pol i­

tischen Gegnerin ist zugleich der Fall einer begehrten Konkurren­

tin" •117 Johannas Vater, der fUr die pol itischen Sorgen und Johan­

nas soziales Gewissen kein Verstandnis hat, klagt sie aus einem 

fa l sch verstandenen Pfl ichtbewuBtsein heraus offentl ich al s Hexe 

an. 

Die offentl iche, auBere Verdammnis. der Protagonistinnen 

ist nicht nur gesellschaftlich-politisch bedingt, sondern trifft 

gleichzeitig mit der inneren, auf einem erotischen Schuldkomplex 
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beruhenden "Verdammnis" der Protagonistinnen zusammen. Die Tragik 

der pol itischen Verurteil u_ng wird dadurch ernoht, dal3 Catharina, 

Maria und Johanna, aul3erlich. van Manneril umworben und durch ihre 

Heiratsantrage geehrt, innerlich alieran·ifirer Liebe zuin "Feind" 

leiden. Diese Liebe zum Feind lost ·eiile Gewissenskrise aus, welche 

die Protagonistinnen erst in ihrer letzten Stunde Uberwinden. 

Catharinas Traum und ihre erotischen Anspielimgen lassen:vermuten, 

dal3 sie unbewul3t fUr Chach Abas Empfindungen hegt, die sie als offent­

liche Reprasentantin und Christin nicht haben darf. Catharina 

spricht zwar von·ihrer "Schuld", ohne diese jedoch naher zu erklaren; 

Gryphius gibt ihr all erdings innerhalb der christl ichen Tradition 

die Moglichkeit, ihr Schuldgestandnis auf die ErbsUnde zurUckzufUhren, 

aber dabei sollte man nicht Ubersehen, dal3 Catharina das Religiose 

und Erotische verbindet und in Glaubensfragen meistens erotisch doku­

mentiert und symbolisiert. Jesus ist ih.r Brautigam und ihr Martyrium 

und Feuertod eine (Slut) IIHochzeit". 

Wahrend Catharinas unbewul3te GefUhle fUr Chach Abas nur 

andeutungswei se in Erscheinung treten; fUhl t si ch Johanna_ ganz be­

wul3t zu Lionel hingezogen. Ihre plotzlich erwachte Liebe zum "Feind" 

empfindet sie als Verstol3 gegen das gottliche Gebot und die Weihe 

ihrer Sendung; sie fUhlt sich schuldig,weil sie glaubt, den vater-

1.ichen Befehl Ubertreten zu haben. Im G_egensatz zu der in Glaubens­

fragen erotisch dokumentierenden·Catharina bleibt Johanna in der 

patriarchalischen Tradition verbaftet. Sie betrachtet sich nicht 
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.als Braut Christi, sondern als Kind Gottes und der Mutter Maria, 

Welches durch die Berufung dem elterlichen Befehl gehorcht. Sie 

verstrickt sich auf dem Sehl achtfeld · in "Schuld", aber findet spater 

auf dem Schlachtfeld zu ihrer Berufung zurllck. 

Maria Stuarts Schuldkomplex wurzelt gleiclifalls in ihrer 

Weiblichkeit. Ihre Schonheit zieht die Manner an und in ihrem 

Mangel an Menschenkenntnis vertraut sie den falschen. Ihre Liebe 

zu Bothwell verwickelt sie moralisch in den Gattenmord an Darnley, 

fllr den sie in Schillers Tragodie offentl ich durch die freiwill_ige 

Anerkennung des Todesurteils bUBt. Gleichzeitig fllhlt sie sich. als 

Frau durch Leicesters Werhung gescbmeichelt und versucht noch in 

ihrer Todesstunde, sich von den Banden dieser Liebe zu befreien. 

Catharina und Maria erhalten in ihrer letzten Stunde geistlichen 

Beistand - Maria allerdings durch eine List, - und es fallt auf, 

daB Johanna wahrend des ganzen Trauerspiels von den Sakramenten der 

Kirche, welche die geschichtliche Johanna standig benutzte, keinen 

Gebrauch machte. In Schill ers Werk hedarf sie kraft ihres uner­

schlltterl ichen Glaubens keines kirchlichen Vermittlers. 

Obwohl durch ihre Weihl ichkeit vereint, sind die drei 

Frauen durch den Gra_d ihres Verantwortu_ngsbewuBtseins voneinander 

getrennt. Catharina und Johanna l iegt das Wohlergehen ihrer Lan­

der am Herzen, und sie setzen sich unter Aufopferung des Lebens 

fUr ihre Volker ein. Maria hingegen beschaftigt sich hauptsach-

1 ich mit ihrer personlichen Freiheit und setzt es als selbstver-
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standlich voraus, daB andere ihre politischen Absichten tatkraftig 

unterstUtzen. Catharina und Johanna.werden die Opfer ihres sozial­

politischen VerantwortungsgefUhls, wahrend Maria durch ihren ver­

frUhten Tod eine vergangene, personliche Schuld bUBt und dadurch 

ihr Gewissen entlastet. 

' Gewisse Parallelen, die in der Behandlung der Protagonistin-

nen hervortreten, lassen sich auch in der Entwicklung der Nebenfi­

guren und -handlungen.verfolgen. Wie bereits erwahnt, beschleuni-
• < • ' •' 

gen Chach Abas•und ilisabeths personliche RachegefUhle .in beiden 

Fall en die Urteil svo 11 strecku.ng.; beide Herrscher versuchen spater, 

die Verantwortung dafUr auf ihre Untergebenen abzuwalzen. Chach 

Abas und Elisabeth erzielen zwar einen auBeren Sieg Uber ihre Gegen­

spieler,aber am Ende des letzten Aktes stehen sie von dern BewuBt­

sein ihrer Schuld belastet allein auf einer leeren BUhne. Chach 

Abas und Leicester. gebrauchen fast die gleichen Worte, urn ihre ver­

hangnisvolle Abhangigkeit von der toten Catharina und Maria zu be­

schreiben: 

Abas: ---- und dich auch Todt stets rnUssen liben 
(V.448). 

Leicester: MuB sie irn Tod rnit Liebesbanden rnich urn-
stricken (V.10.3851). 

und beide Manner werden ein Opfer ihrer Leidenschaften; Leicester 

und Mortimer spiel en ein Doppel spiel und verstell en sich zurn Schein, 

urn ihre politischen Vorteile zu erreichen und werden die Opfer ihrer 

Intrigen. 
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Elisabeth, die in ih.rer Rache Chach Abas gleic~t, stellt 

in ihren Sorgen um den Staat und in .ihrem pol itischen Verantwortungs-

. gefUhl eine Verbindung zu Johanna her, die W.F. Mainland118 · ausfUhr-

1 ich behandel t. Beide fol gen .aus pol itischer Notwendigkeit einer 

Pfl icht, welche sie zwingt, gegen ihre Natur zu hand el n. Beide 

wol len nicht Weib genannt werden und beide_ geben zu, dal3 sie ihre 

Menschlichkeit zeitweilig als BUrde empfinden: 

Elisabeth: Der Herrscher muB hart sein konnen und 
mein Herz ist weich (IV.9..3160-61). 

Johanna: Konnt' ich dieses Herz verharten, / Das der 
Himmel fUhlend schuf? (IV.1.2596-97). 

Elisabeth, die standig zwischen personl ichen Rach_ege-

fUhl en und pol itischem Verantwortu_ngsbewui3tsein hin- und hergeris­

sen wird, l ai3t sich wie Chach. Abas in einer Krise von einem Fehl -

urteil verleiten, wahrend Johanna durch die Anerkennung ihrer 

'schuldlosen Schuld' ·("she sinned against nature by obeying God, 

and she betrayed God by following nature 11
)
119 eine neue Stufe der 

Reife und Sel bsterkenntnis erreicht. Sie kehrt zu ihrer Berufu_ng 

zurUck und wird zuletzt ihr Opfer. Wie Ilse Graham ganz zutreffend 

bemerkt: "Johanna is an idealized Elisabeth 11
•
120 

Die Behandlung des Rachemotives stellt im Rahmen der 

christlichen Tragodien ein schwieriges Problem dar, mit dem sich 

a.uch _d~,r .bekan.nte:_c Kritiker Clemens Heselhaus in ·catharirta ·von 

Georgien wie bereits erwahnt auseinandergesetzt hat, ohne efoe 
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endgUltige Losu_ng zu erzielen. Der Zwiespalt zwischen alttesta-

mentlichen Rachevorstellung und der neutestamentlichen Gnadenbot­

schaft bleibt bestehen und wird innerhalb der christlichen Mar­

tyrertragodie nicht gelost. In Maria Stuart versucht die Prota­

gonistin ihre RachegefUhle zwar zu meistern, aber es bleibt offen, 

bis zu welchem Grad ihr das gel i_ngt. In Die Jungfrau van Orleans 

hi_ngegen erinnert Johanna zwar in der Montgomeryszene an die rachen­

den Frauengestalten des Alten Testaments, wahrend sie im zweiten 

Teil des Werkes versucht Frieden zu stiften.und sich hier der neu­

testamentlichen, versohnlichen Gnadenbotschaft nahert. 

In dem Augenblick, als Catharina, Maria und Johanna auf­

grund ihrer personlichen Oberzeugung von einer verstandnislosen 

Gesellschaft "verdammt" werden, Uberwinden die drei Frauen eine 

personliche Krise. Sie haben menschlich gefehlt und teils aus 

pol itischen, teils aus privaten GrUnden g_egen das 7. Gebot ("Du 

so 11 st n icht to ten") verstoi3en. A 11 e drei Frauen haben Lei den­

schaften erregt, erfahren und Uberwunden.. Mit dem Bewui3tsein ihrer 

menschlichen Schwache und.Schuld 1st der Glaube an gottliche Ver­

·gebung und Gnade verknUpft. Uffentliche Verdammnis und innere Er­

losung fallen in den letzten Stunden der Protagonistinnen zusammen: 

Die Verdammnis ist in jedem Fall_ gesel 1 schaftl ich-pol itisch be­

dingt und die Erlosung rel_igios-asthetisch. Catharina ist die 

Verteid_igu_ng ihres Glaubens, verbunden mit ihrem Anspruch auf 

Sel bstb.estimmung, wichtiger al s die Erhal tung des Lebens unter 
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fUr sie unwUrdigen Bedingungen. Gemai3 der barocken Wirkl ichkeits­

auffassung von Himmel, Hi:ille, ewiger Verdammnis oder ewiger Selig­

keit ist Catharina bereit, ibren Glauben mit dem Opfer ihres Lebens 

zu verteidigen. Sie handelt nach dem Trostwort: "FUrcbtet euch 

nicht vor denen, die wohl den Leib ti:iten ki:innen, vielmehr vor jenem, 

der Leib und Seele verderl.ien kann in der Hi:illell (Matth. 10:28). 

In ihrer Todesverachtung, gl-aubigen Bestandigkeit und Gnadensgewil3-

heit wird Catharina zum Paradigma der l.iarocken, jenseitsorientierten 

Wirklichkeitsauffassung. 

Maria Stuarts Akzeptierung eines ungerechten Todesurteils 

ist durch ihre persi:inliche Auffassung von Schuld und SUhne bedingt. 

Die SUhne des Gattenmordes und das Bewui3tsein, einem J.ustizmord zum 

Opfer zu fallen, bewirken keine Verzweiflung oder Klagen, sondern 

einen Zustand der inneren, seel ischen Erhebu_ng und Selbstbestati­

gung. Marias Furchtlosigkeit in ihrer Todesstunde "verwandelt sich 

in einen Akt der Katharsis selbst; in ihm vollzieht sich die Reini­

gung und EntsUhnung eines schuldbefleckten irdischen Lebens du_rch 

die Aufgabe des Lebens 11
•
121 Marias Abwendu_ng vom Leben und Hinwen­

dung zum Transzendenten wird innerbalb des katholischen Doktrines 

von Abendmahl, Beichte und Absolution symbolisiert, welcnes Marias 

innere Wandlung aui3erlich sichtl.iar macht. Gemai3 Schillers philoso­

phischen Schriften ·Ober das Erhabene gelingt es der schottischen 

Ki:inigin in ihrer Todesstunde das Unvermeidliche durch einen Akt 

des Will ens aufzuheben und in der !dee zu Uberwinden. Vorau_sgesetzt 



wird h.ier ein psycho-seel ischer Vorgang, denn: 

The achievement of sublimity is envisaged as process 

in time, and a process, moreover, movfog in tlie opposite 

direction, for the resolve of the spirit is carried out, 

not in disregard of the senses, but with their consent, 

by a person who has permitted her emotions, senses and 

even instincts to become arollsed to the utmost d.egree.122 

Marias Lebens- und Leidensweg fUhrt also durch das Sinn-

1 iche zum Obersinnl ichen. Al s Parad.igma des deutschen Ideal ismus 

und als Verkorperung van Schillers Vorstellung des Erhabenen, ver-
. . . 

wandelt Maria mit bewunderungswUrdigem Mut, innerer Haltung und 

WUrde ihre Todesstunde in eine Stunde der innerlichen SelbstUber­

windung und gl eichzeitigen Sel bstbestatigung. 
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Im Mittelpunkt van Schillers ·oie·Jurtgfrau von·orleans 

steht Wieder eine glaubige Frauengestal t. Joha.nnas sozial-pol iti­

sches Gewissen verbunden mit ihrem Sendungsbewul3tsein wird van 

Schiller romantisch-bibl isch symbol isiert und. veranschaul icht. 

Romantisch ist die Verbindung van Geschichte und Mythos, Heidentum 

und Christentum, bewul3ter Aggression und unbewul3ter sexueller Ver­

drangung, sowie die Reichh~ltigkeit der Stilmittel und Form. 

Menschl ich ist Johannas Liebe zu Lionel, die in der Tragodie nicht 

Selbstzweck wird, sondern die Funktion erfUllt, "Johanna zu sich 

selber zu fUhren, die innere Unendlichkeit des bewul3ten Willens in 

ihr zu erwecken 11
•
123 

Biblisch ist die Gestaltung van alt- und 

neutestamentl ichen Motiven-. In ihrer Rolle al s Landesbefreierin 
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ahnelt sie der alttestamentlichen Debora, aber in ihrem Sendungs­

bewuBtsein, ihrer Verurteilung und Verbannung und vor allen Dingen 

in der Himmel fahrtsszene und Verklaru_ng gibt ihr Schil 1 er im Rahmen 

der biblischen Glaubenstradition eine Ubermenschliche Dimension. 

Wahrend Gryphius' Konzept von Verdammnis und Erl i:isu_ng 

in der theologischen Auffassung des 17. Jahhunderts wurzelt, und 

der Mensch zwischen ewiger Verdammnis und ewiger Sel_igkeit wahl en 

muB, verbindet Schiller die christliche Tradition mit dem Sakulari­

sierungsprozess des 18. Jahrhunderts. Schillers Begriff der 11 Erli:is­

un_g11 besteht aus einer philosophischen Verbindung. des Rel gii:isen mit 

dem Geistigen, das nicht wie bei Gryphius auf einer Ablehnung des 

Sinnl ichen, sondern auf seiner Einbeziehung beruht. Schillers 

Protagonistinnen tragen dadurch eine gri:iBere Verantwortu_ng und ge­

winnen gl eichzeitig eine gri:iBere Entscheidu_ngsfreiheit. 

Gemeinsam bleibt den drei Frauengestalten die Fahigkeit, 

ihre auBere Verdammnis und ihren inneren Schuldkomplexkraft ihres 

Gl aubens und Anspruch auf inn ere Sel bstbest immu_ng -zu transzend ieren. 

Die Kraft des Glaubens, die Gryphius und Schiller durch biblische 

Bez iehungen zum Al ten und Neu en Testament betonen und die Schill er 

mit seinen philosophisch-kantischen Erkenntnissen verbindet; ver-

1 eiht den Protagonistinnen in den Augen der Di~hter einen Seel en­

adel, der sie trotz ihrer menschlichen Schwachen zu paradigmen des 

Barock, der Klassik und Romantik erheben. FUr die Protagonistinnen 

ist das Leben nicht Selbstzweck, sondern es erhalt erst seine 
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Bedeutu_ng und Berechtigu_ng durch den Glaub.en an seine Ubersinnl iche 

Bestimmung und Bedeutu_ng. Im Sinne Kants ist die GrUndu_ng eines 

Charakters eine innere Umwandlu_ng, "die den schwankenden Zustand 

der Triebe und Begehru_ngen ein Ende macht; sie ist eine Wiederge­

burtl'. 
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