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Einleitung

Der im Jahre 1931 geborene deutschschweizerische Schriftsteller Jiirg Federspiel

kann zu einer Gruppe zeitgendssischer Schweizer Autoren gezihlt werden, die sich sehr
intensiv mit dem Thema Amerika auseinandersetzen und auseinandergesetzt haben.! Als

Filmkritiker und Journalist schrieb Federspiel schon friih {iber amerikanische Kiinstler,
jedoch stellt Amerika bzw. New York als pars pro toto seit spitestens 1969 bis dato einen
wichtigen Gegenstand in seinen Texten dar. AuBer der Dissertation Das Bild New Yorks in
der.' deutschsprachigen Gegenwartsliterarur (1988) von Peter Ensberg, in der sich ein
Kapitel mit ausgewihlten Texten Federspiels befaBt, liegen bislang noch keine detaillierten
Untersuchungen zu Fedérspiels Amerikabild vor. Auch bleibt bei Ensberg die Herkunft
Federspiels weitgehend unberticksichtigt, '

Vorliegende Arbeit versucht, Jiirg Federspiels Amerikabild zu untersuchen und es
anhand dreier ausgewdhlter Texte darzustellen. Es handelt sich hierbei um die
tagebuchartigen Aufzeichnungen Museum des Hasses (1969), die Berichte Die beste Stad:
fiir Blinde (1980) sowie Die Ballade von.der Typhoid Mary (1982). Wihrend Museum
des Hasses und Die beste Stadt fiir Blinde vorwiegend autobiographische Ziige aufweisen.

stellt Die Ballade von der Typhoid Mary einen fast rein fiktiven Text dar. Die Auswahl

1 Diese Bezeichnung bezieht sich auf folgendes Zitat von Anton Krittli: “Man kinnte nachgerade
die ‘amerikanische Abteilung’ der deutschschweizerischen Gegenwartsliteratur vergleichend beschreiben.
Von Max Frisch gibt es *Montauk’, von Jiirg Federspiel das ‘Museum des Hasses’ und die ‘Ballade von der
Typhoid Mary’, von Walter Vogt gibt es den romanhaften Bericht ‘Altern’ * (“Hugo Loetscher” 11-12).
Dieser Gruppe kénnen noch zahlreiche weitere Schweizer Autoren und deren Werke angefiigt werden, z.B.
Hugo Loetschers Herbst in der Grofien Orange, Christoph Geisers Wiistenfahrt, Urs Jaeggis Brandeis, Kuno
Raebers Alexius unter der Treppe oder Gestdndnisse vor einer Katze und Eveline Haslers Die
Wachsfliigelfrau. Fiir 'weitere Autoren aus der Schweiz, die sich mit Amerika auseinandersetzen, siehe
auflerdem Schnanber et al., Hg., The Dream Never Becomes Reality. 24 Swiss Writers Challenge the
United States sowie Romey Sabalius, “Das Bild der USA in der zeitgendssischen Literator der
deutschsprachigen Schweiz”,
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dieser drei Texte, die in einem Zeitraum von etwa 13 Jahren entstanden, erfolgte aufgrund
der Tatsache, daB in ihnen die Auseinandersetzung mit Amerika besonders deutlich ist.

Im ersten Kapitel dieser Arbeit wird kurz auf das Amerikabild in der
deutschsprachigen Literatur von den ersten Reiseberichten im 15. Jahrhundert bis etwa den
achtziger Jahren dieses Jahrhunderts eingegangen. Obwohl mein hauptsichliches Interesse
dem Amerikabild der Schweiz galt, war es unumginglich, mich dabei zuweilen auf
Forschungsmaterial zu stiitzen, das sich in erster Linie auf die Literatur aus Deutschland
konzentrierte. Der Grund dafiir liegt in der engen Verkniipfung der deutschsprachigen
Literatur der Schweiz mit derjenigen Deutschlands. Im letzten Teil des ersten Kapitels
jedoch wird den Amerikaperspektiven in der Schweizer Literatur besondere Beachtung
geschenkt.

Im zweiten Kapitel wird der Autor Jiirg Federspiel und dessen schweizerischer
Hintergrund vorgestellt. Uber Federspiels Ausgangsposition als deutschsprachiger
Schweizer Schriftsteller wird im ersten Teil dieses Kapitels AufschluB gegeben. Wodurch
zeichnet sich ein Schweizer Schriftsteller aus? Mit welcher Problematik wird der
Schweizer Schriftsteller konfrontiert? Welche Konsequenzen hat dies auf den Umgang mit
der Fremde? Im weiteren wird nach einer kurzen biographischen Skizzé und Federspiels
personlicher und literarischer Beziehung zu Amerika vor allem auf die Rezeption
ausgewihlter Texte sowie auf seine Stellung in der zeitgendssischen Schweizer Literatur
" eingegangen.

Das dritte Kapitel, das in fiinf Unterpunkte aufgeteilt wurde, befaBt sich mit den
drei erwiihnten Werken, davon am ausfiihrlichsten mit Museum des Hasses, das in der

deutschsprachigen Literatur oftmals als eines der negativsten Werke wihrend des

Vietnamkrieges bezeichnet wird.? Nachdem zuerst die Themen ‘Fremdheit’ und

2 Vergleiche dazu u.a. Hoffmeister 339, Ott 402 und Durzaks Amerika-Bild 77.
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-‘Verfremdung’ in Federspiels Texten kurz beleuchtet werden, filhre ich im zweiten
Unterpunkt einen Vergleich der Darstellung der amerikanischen Gesellschaft in Museum
des Hasses und in Die beste Stadt fiir Blinde durch. Dieser Vergleich erscheint mir
aﬁf grund der zumindest teilweise autobiographischen Elemente in beiden Texten logisch.
Wie wird Amerika dargestellt? Ist eine Veriinderung des Amerikabildes festzustellen? Im
dritten Unterpunkt werden die fiktiven Elemente der beiden Texte Museum des Hasses und
Die Baélade von der Typhoid Mary niher untersucht, wobei die thematischen
Gemeinsamkeiten auf die Problematik des Erzihlers bzw. der Protagonistin in der Fremde
hin konzipiert wurden. Welche Fremderfahrungen | machen der Erzihler und die
Protagonistin in der Fremde? Findet eine Auscinandersetzung mit ihrem Heimatland statt?
Ist eine Anpassung an die neue Umgebung mdglich oder wird die Fremde ausschlieBlich
abgelehnt? AnschiieBend werden im vierten Unterpunkt Themen wie Rache und Schuld in
Die Ballade von der Typhoid Mary beleuchtet. Ist Mary als Opfer der amerikanischen
Gesellschaft oder als ‘Rache-Engel” anzusehen? Kann aus ihrem Schicksal eine ‘Moral’
abgeleitet werden? Zuletzt wird dem Thema ‘Auseinandersetzung mit der Schweiz’ anhand
‘ausgewihlter Textstellen aus Museum des Hasses groBere Beachtung geschenkt, da in
ihnen Verbindungslinien zu dem fiir Schweizer typischen Spannungsverhiltnis zwischen

Heimat und Fremde besonders deutlich zu erkennen sind.



1. Das Amerikabild in der deutschsprachigen Literatur
1.1. Wunschbild und Realitiit. Von den ersten Reiseberichten bis 1945

Schon lange vor Kolumbus existierten europédische Wunschbilder, die trotz
unterschiedlicher Form gemeinsam haben, daB sich in ihnen die Sehnsucht nach einer
neuen bzw. verlorenen Welt manifestiert, in der die Vollkommenheit des irdischen Gliicks
vermutet wird.

Nach der Entdeckung Amerikas wurde der neue Kontinent in der europiischen
Literatur- und BewuBtseinsgeschichte zu einem durch zahlreiche Mythen geprigten
Inbegriff einer Neuen Welt, deren Vorstellungen durch friihe europiische Reiseberichte
bestﬁtigt wurden. In der deutschen Literatur wird auf Amerika erstmals Ende des 15.
Jahrhunderts in Sebastians Brants Narrenschiff hingewiesen:

Auch fand seither in Portugal,

in Spanien und tiberall

Goldinseln man und nackte Leut,

wovon man frither hort’ kein’n Deut. (150)

In diesem Zitat werden bereits zwei Leitmotive angedeutet, die bis heute die
Darstellung des amerikanischen Kontinents beeinfluBt haben: “die VerheiBung materiellen
Reichtums und die Idee des Primitivismus der Ureinwohner der Neuen Welt” (Ott 65).

In Deutschland erlangte man eher realititsfremde und weniger faktische Kenntnis iiber den
neuen Kontinent aus anderen europiischen Literaturen. Erst Ende des 17. Jahrhunderts
wurde begonnen, sich mit Amerika in einer politischen, ideologischen und literarischen
Weise zu befassen, die auf das Amerikabild bis in heutiger Zeit EinfluB hat (Durzak.
Amerika‘-Bild 8). Nachdem das besondere Interesse wihrend des Habsburger-Spanischen
Reiches Siidamerika galt (Galinsky 8), wurde nicht nur die Aufmerksamkeit auf

Nordamerika verschoben, sondern teilweise auch die mit Mittel- und Siidamerika
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assoziierten Bildmotive auf Nordamerika iibertragen (Jantz 310). Die von den mehrheitlich
angelséchsischen Einwanderern bewohnten Gebiete an der- Ostkiiste und der noch
unerforschie westliche Teil dieses Kontinentes wurden zu dem, was man sich von nun an
unter dem Begriff 'Amerika’ vorstellte. Seit der pfilzischen Griindung Germantowns in
Pennsylvania im Jahre 1683 wurde Nordamerika laut Wilfried Malsch "zum Asyl der in
Deutschland religits oder politisch Verfolgten, _der dkonomisch oder auch nur personlich
Bedriingten" ("Einleitung” 29).

Es wiire falsch zu sagen, die Beschiftigung mit Amerika sei ausschlieBlich unter
positiven Vorzeichen erfolgt. Wenn auch anfangs oft nur unterschwellig, ist schon friih
eine auch kritische Haltung anzutreffen. Harold Jantz vertritt in bezug auf den
amerikanischen Kontinent und die mythischen Vorstufen des Amerikabildes folgende
These:

Durch die ganze Entwicklung, fast von Anfang an, zieht sich ein vierfacher

Mythos, der fiir das europédische Amerikabild formgebend ist: 1. der

Mythos des goldenen Primitivismus, 2. das Gegenstlick dazu, der Mythos

eines monstrosen, aufreibenden Kontinents, 3. der historische Mythos von

der Westwanderung der Kultur, 4. seine Folgerung, Amerika als Land der

VerheiBung, der Zukunft - manchmal mit negativen Vorzeichen. (311)

Verglichen mit anderen europiischen Literaturen waren im 18. Jahrhundert die aus
deutscher Sicht entstandenen Reiseberichte noch relativ rar und man begniigte sich
weitgehend mit Ubersetzungen aus anderen Sprachen. Neben den Reiseberichten wurden
auflerdem Werke aus der amerikanischen Literatur ins Deutsche iibersetzt, was das
Interesse fiir Amerika aufrechterhielt, das durch die in der Heimat herrschende politische
und kulturelle Situation geradezu verstirkt wurde. Das Thema Amerika in der Literatur
nahm durch die amerikanische Revolution erstmals eine politische Firbung an, doch
schwiichte sich diese Phase zu Beginn der Franzdsischen Revolution und wihrend der

Napoleonischen Kriege wieder ab, da sich alle Aufmerksamkeit Frankreich zuwandte
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{Cobbs 12). Nach dem Sieg iiber Napoleon im Jahre 1815 und den darauffolgenden
Jahrzehnten der liberalen Erhebung und des nationalen Aufbruchs fiihiten sich viele
Deutsche durch Unterdriickung und Zensur veranlaft, ihr Land zu verlassen und sich nach
Amerika abzusetzen. Der im Jahre 1838 erschienene Roman Die Europamiiden von Ernst
Willkomm spiegelt die Gefiihle jener Epoche wider.

Im Gegensatz zu den wirtschaftlich kraftlosen deutschen Lindern mit ihren
bedrohlichen Hungersnten stand ein Land, das durch die Mdglichkeit eines
vielversprechenden Neuanfangs lockte. Es war daher nicht verwunderlich, daB die
deutsche Einwanderung aufgrund sozialhistorischer Verdnderungen in der Heimat zunahm.
Damals entstand einerseits eine "Dokumentationsliteratur”, die sich aus Reiseberichten,
Briefen, privaten Berichten und Broschiiren zusammensetzte, andererseits eine aus
Romanen und Gedichten bestehende "imaginative Literatur". Die letztere ist fiir die zum
Teil heute noch existierenden Klischees Amerikas verantwortlich, wie z.B. die

""Idolisierung des Indianers zum edlen Wilden" oder die "Expansionsbewegung zum
amerikanischen Westen hin als grofie Metapher fiir die unaufhaltbare Ausbreitung der
westlichen Zivilisation" (Durzak, Amerika-Bild 9-10). Ironischerweise wurden solche
Vorstellungen iiber Amerika gerade von seiten Amerikas widerrufen. DaB es sich dabei um
Projektibnen aufgrund heimatlicher Probleme handelte, wird durch folgendes Zitat
impliziert:

Das Amerika-Bild in der deutschen Literatur sagt mehr iiber die historische

und gesellschaftliche Situierung dieser Literatur und ihrer Autoren aus als

tiber die Realitiit dieser neuen Wirklichkeit. Dieses Bild ist also enger mit

der Bewuftseinsgeschichte der Deutschen verklammert als mit der

Sozialgeschichte Amerikas. (Durzak, Amerika-Bild 10)

Die bereits erwiihnte negative Komponente, die unterschwellig in der deutschen

Literatur von Anfang an vorhanden war, kam vor allem in der zweiten Hilfte des 19.
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Jahrhunderts deutlicher zum Ausdruck.? Einige Schrifsteller begannen nach Erscheinen

Harriet Beecher Stowes Roman Uncle Tom’s Cabin im Jahre 1852, die Sklaverei und die
Diskriminierung der Schwarzen und der Indianer zu kritisieren (Cobbs 14). Friedrich
Kiirnbergers im Jahre 1855 erschienener Roman Der Amerikamiide fungiert als
Gegenentwurf zu dem 17 Jahre zuvor erschienenen Werk Die Europamiiden. In
Kiirnbergers Werk entpuppt sich die durch die Romantik beeinfluite Landschaftssehnsucht

und die durch Amerika verkorperte VerheiBung auf eine neue Welt als bloBe Enttiiuschung.
Unter Bismarck? entwickelte sich zuniichst in Deutschland ein neues Nationalgefiihl, das

dazu fiihrte, dafl die amerikanische Gesellschaft aus einer neuen, kritischeren Perspektive
betrachtet wurde (Cobbs 14). So wurde in der deutschen Literatur auler der Behandlung
der Schwarzen und der Indianer auch die durch die Industrialisierung verursachte
Ausdehnung der Stidte, Verfremdung und Verunmenschlichung der Gesellschaft kritisiert.
Dazu schreibt Jantz:
. . . der aufmerksame Leser [bemerkt] bald, daB die Gestalten und
wesentlichen Ziige des Systems, selbst wenn sie als amerikanisch
bezeichnet werden, in den meisten Fillen eigentlich europiisch oder doch
Projektionen und Weiterentwicklungen des Europidischen sind und im
seltsamen, oft erheiternden Gegensatz zu dem wirklich Amerikanischen
stehen. (354-35)

Durch den Zusamménbruch der Borse im Jahre 1929 und die darauffolgende

Weltwirtschaftskrise veriinderte sich die deutsche Einstellung gegeniiber Amerika

3 Vgl. dazu auck Cobbs' Aussage, daB das Amerikabild zwischen der Amerikanischen Revolution
und dem Ende des Zweiten Weltkrieges stets geschwankt hat (16). Ebenso Manfred Durzaks Beitrag
"Traumbild und Trugbild. Zur literarischen Geschichte einer Utopie™ in Das Amerika-Bild in der dettschen
Gegenwartsliteratur, worin die Amplitude des Amerikabildes bereits im Titel angedeutet wird.

4 Laut Ulrich Out waren jedoch spéter Bismarcks Sozialistengesetze, eine Konjunkturkrise, hohe
Abgaben sowie der obligatorische Militirdienst entscheidende Faktoren fiir die Auswanderungswelle nach
1880. Das durch Einwanderungen aus verschiedenen Teilen Europas entstandene, rasche
Bevolkerungswachstum trug zu “einem beispiellosen Wirtschaftswachstum in den USA [bei], das unter dem
Schlagwort Gilded Age bekannt geworden ist” (Ott 90).
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zusehends. Nachdem man zuvor auf das vorbildliche Amerika als ein den eigenen
Verhiltnissen in technologischer und wirtschaftlicher Hinsicht weit fortgeschritteneres
System und somit als potentielle Zukunft Europas blicken konnte, sich diese Hoffnung

jedoch nicht bestitigte, entstand ein Gefiihl der Unsicherheit und Angst (Kritzer, Studien
7).° Der Zusammenbruch der Borse hatte in bezug auf das Abhingigkeitsverhiltnis

zwischen Deutschland und den USA direkte Auswirkungen auf die Weimarer Republik
(Cobbs 15). Vor allem Brecht und Kaiser beschuldigten das amerikanische kapitalistische
System als Ursache des Zusammenbruches. . Laut Galinsky erfuhr Deutschland zwischen
1917 und 1933 "Amerika zum ersten Mal aus der Nihe, als militirischen Gegner und
Sieger, als politisch-wirtschaftlich-technischen Machtfaktor . . . als NutznieBer des
Wiihrungsverfalls und, oft davon ebenfalls zehrend, als Expatriaten” (15).

Wihrend der Naziherrschaft sahen sich viele Schriftsteller gezwungen, nach
Amerika auszuwandemn. Oft mittellos, den Sprachanfdrdemngen nicht gewachsen und
oftfnals mit einer Schuld beladen, sich dem Dritten Reich nicht widersetzt zu haben, kamen
sie in eine neue Umgebung; in der vorwiegend handwerkliche Fihigkeiten und Berufe
gefragt waren. In den in dieser Zeit entstandenen Werken findet man, durch Erinnerungen
und Heimweh verursacht, hauptséchlich die Auseinandersetzung mit der alten Heimat,
wobei dié amerikanische Wirklichkeit auBer als Hintergrundskulisse eher unbeachtet bleibt

(Gong 8).

5 Diese Feststellung widerspricht der Auffassung Malschs, da8 die politische Hoffnung auf die
USA von 1848 bis zur Hitlerzeit fast nicht vorhanden war ("Einleitung” 14).



1.2, YVom Vorbild zum Feindbild. Amerika nach 1945

Die besonders intensive Beschiftigung der deutschsprachigen Literatur nach 1945
mit dem Thema Amerika ist auf verschiedene Faktoren zuriickzufiihren. Erneut wird
Amerika zum "Inbegriff moderner Wirklichkeit [erhoben und es erfolgen] Zweifel und
Enttiuschungen an der eigenen Realitit als Fragen und Angriffe . . . gegen die
amerikanische Realitit" (Durzak, Amerika-Bild 11). Kulturpolitische Faktoren, wie z.B.
die Aufnahme der amerikanischen Literatur und Amerikabesuche diverser
deutschsprachiger Schriftsteller, spielen dariiberhinaus eine Rolle. Letztere Gruppe
unterscheidet sich in starkem MaB von den‘ Exilautoren, da sie als Géste gekommen und
nicht darauf angewiesen waren, sich in der neuen Umgebung einzugewthnen. Die daraus
entstandenen Berichte waren aus diesem Grunde moglicherweise spbntaner, freier und
unbelasteter, jedoch nicht unbedingt unkritischer. Sie reichen von positiver Einstellung
liber die subjektiv erlebte Fremde bis zur kritischen Auseinandersetzung mit Amerika,

Zum “literarisch bedeutendsten Amerikabuch der S0er Jahre” (Hoffmeister 338)
diirfte Wolfgang Koeppens Amerikafahrt (1959) geziihlt werden, in dem Amerika noch
iberwiegend positiv geschildert wird. Ab den 50er Jahren macht sich nimlich eine
politischer werdende Kritik in der Literatur bemerkbar, und "die Kritik an Amerika wird
zur Kritik am eigenen System" (Kritzer, Studien 10). Im Gegensatz dazu ist die Literatur
in den 60er Jahren weniger von Angst gepriigt als vom "Erkennen und Begreifen des
durch die USA gepriigten . . . heimatlichen Lebensraums” (Kritzer, Studien 11-12).

In der deutschsprachigen Literatur in den 60er und 70er Jahren befaften sich z.B.
die Neue Linke kritisch mit Amerika und dem Vietnamkrieg. Durzak vergleicht das

Amerika-Image dieser Epoche mit einer
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‘Konstellation, welche an die erinnert, aus der Kiirnberger Mitte des
vergangenen Jahrhunderts seinen Roman Der Amerikamiide schrieb. Die
literarische Legende Amerikas, mit der er [Kiirnberger] abrechnete,
entspricht nun einer Entmythologisierung der politischen Hegemonierolle

der USA. (Amerika-Bild 177)

Gleichzeitig mit der politischen Auseinandersetzung wird die Beschaftigung mit
Amerika als Erfiillung von Hoffnungen, als ein auf alten Mythen beruhender Kontinent
weitergefiihrt, bei der die Reise oft zu einer BewuBtseinsreise werden kann.

Es diirfte ersichtlich sein, dal das Thema Amerika in der deutschsprachigen
Nachkriegsliteratur fuBerst vielschichtig und eine einheitliche Kategorisierung aufgrund
gewisser Uberlagerungen nur schwer durchfiihrbar ist. Trotzdem teilt Heinz D. Osterle die
sich mit Amerika auseinandersetzenden Schriftsteller nach drei Gesichtspunkten ein.
Zunichst sichter die sogenannten "dystopian” bzw. "antiutopian” Autoren, die den alten

Traum einer idealen Gesellschaft durch neue Alptrdume wie Entfremdung und

Degradierung ersetzen (44). Zu dieser Gruppe ziihlt er v.a. die Vietnam-Literatur sowie

6

Jirg Federspiels Museum des Hasses.” Im weiteren unterteilt er die Autoren in

"pseudoutopian”, die zwar die Idee des "American dream" weiterfiihren, jedoch mehr
Gewicht auf die personliche Entwicklung legen. Die politische Einstellung der jeweiligen
Autoren tritt dabei in den Hintergrund. Hierzu ziihlt Osterle von den deutschsprachigen
Schriftstellern Max Frisch, Giinter Grass, Peter Handke, Gerhard Roth, Kuno Raeber und
Martin Walser. Die dritte Unterteilung ist die des "cool reassessment”, die auf einem
Vergleich zwischen amerikanischem und deutschem Leben basiert und von Osterle anhand
Uwe .Johnsons Roman Jahrestage durchgefiihrt wird. Hierbei gehen utopische,

dystopische und pseudoutopische Themen ineinander {iber.

6 Osterle hebt an dieser Stelle den Kontrast zu den bisherigen Kulturkritikern hervor, von denen er
behauptet, sie hitten sich ausschlieflich mit Begeisterung tiber Amerika geduBert (45).
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Es zéigt sich, daB die von Euphorie bis Ablehnung reichenden Gegensiitze des
Amerikabildes im 20. Jahrhundert und vor allem in der Nachkriegsliteratur weniger krass
waren als zuvor. Allf:rdings wiire es falsch zu verallgemeinern, daB die meisten
Amerikabilder in diesem Jahrhundert negativ seien. Sicherlich hat die politische Situation
in Amerika in den Nachkriegsjahren sowie zur Zeit des Vietnamkrieges eine betrichtliche
Rolle gespielt, doch bestimmte Werke, wie beispielsweise Peter Handkes Der kurze Brief
zum langen Abschied (1972) und Max Frischs Montauk (1975) sollten dabei nicht
unberiicksichtigt bleiben, da in ihnen das utopische Konzept tiberwiegt, wodurch Amerika
oftmals lediglich als Hintergrundskulisse fungiert und die amerikanische Wirklichkeit

groBtenteils unbeachtet bleibt.

1.3. Zum Amerikabild der Schweiz

Wihrend meiner Forschungsarbeit iiber das Amerikabild in der deutschsprachigen
Literatur habe ich mit Ausnahme einer Anthologie’ und eines bisher unversffentlichten

Aufsatzes® keine wissenschaftliche Arbeit ernieren koénnen, die sich dem Amerikabild von

ausschlieBlich Schweizer Schriftstellern widmet. Dies mag auf die Tatsache

zurtickzufilhren sein, daBl Schweizer Autoren oftmals zu ihrem jeweiligen Sprachgebiet

auBerhalb schweizerischer Grenzen gerechnet wurden.® Ob und inwieweit von einer

7 Comnelius Schnauber, Romey Sabalius und Gene O. Stimpson, Hg., The Dream never becomes
reality. 24 Swiss Writers challenge the United States, (Lanham: UP of America, 1995).

8 Romey Sabalius, “Das Bild der USA in der zeitgendssischen Literatur der deutschsprachigen
Schweiz,” Neue Perspektiven zur deutschsprachigen Literatur der Schweiz (Arbeitstitel), Hg. Romey
Sabalivs. Amsterdam: Rodopi (Amsterdamer Beitriige zur neueren Germanistik), 1997 (Manuskript).

9 Als Beispiel dafiir siehe Giinther Bickneses Beitrag “Zur Rolle Amerikas in Max Frischs *Homo
Faber’ (1969)” in Alexander Ritters Deutschlands literarisches Amerikabild.
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schweizerischen Nationalliteratur die Rede sein kann, wird im zweiten Kapitel der
vorliegenden Arbeit ndher untersucht werden.

Einer der beriihmtesten Rezensenten und auch Lyriker war der Berner Gelehrte
Albrecht von Haller.!® Obwohl seine Sichtweise wihrend seiner Titigkeit als Rezensent

aufgrund zunehmenden Wissens differenzierter wurde (Guthke 36), kommt zumindest in
seinen lyrischen Werken ein ambivalentes Bild der Ureinwohner zum Ausdruck. Einerseits
vertritt er die fiir die Aufkldrungsphilosophie giiltige Auffassung, der iiberzivilisierte
europiische Mensch solle sich an der Einfachheit der "edlen Wilden" ein Beispiel nehmen
und nach einer urspriinglicheren Lebensform zuriickstreben, doch andererseits ist eine auf
calvinistische Einfliisse zuriickzufiihrende Befiirwortung spiirbar, da8 solche
“Naturmenschen” einer “ziichtigen” Gesellschaft untergeordnet werden miifiten.

Bei einem der berithmtesten Schweizer Schriftsteller, Gottfried Keller, spiegelt sich
in einigen Romanen das fiir das 19. Jahrhundert typische Motiv der Wanderschaft wider.
Fiir die Protagonistin Judith in Der griine Heinrich erhilt Amerika "eine Funktion als
Schule der Erzichung und Bewihrung. . .. [und] wird als eine verinnerlichte Lebensstufe
in den 'Bildungsroman' einbezogen" (Martini 182). Auch bei Keilers Roman Martin
Salander gibt der Protagonist aus materiellen Griinden seinem Drang nach, sich aus seiner
engen Heimat zu 16sen und in Amerika eine neue Existenz aufzubauen. Er kommt jedoch
nach einigen Jahren enttduscht in die Schweiz zuriick. Dieser Aufenthalt hat eine
kritischere Betrachtung seines Heimatlandes zur Folge, doch stellt er gleichzeitig fesf, daB
sich das Gliick ganz nah, nimlich in der Schweiz befindet. Martini schreibt hierzu: "Keller

nimmt derart den Auswandererroman der fritheren Jahrzehnte zuriick, und er schreibt ihn

10 Uber Albrecht von Haller schreibt Karl §. Guthke: “Nur wenige Berner dirften so
Ieidenschaftlich Bemer gewesen sein wie Haller, den gerade die Leidenschaft der HaBliebe an die Vatersiadt
fesselte” (28). Die im weiteren Verlauf dieser Arbeit dargestellte, “fiir das BewuBtsein Schweizer Autoren
bezeichnende Spannung zwischen Heimatgebundenheit und Auswirtsstreben bestimmt nachdruckhch
Albrecht von Hallers Leben und Werk” (Guthke 28).
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zum Roman der heimatlichen Familie ﬁnd der staatlichen Gesellschaft um. . . .
Welterfahrung wird zum Ferment eines intensivierten Heimatbewuftseins in
fortschrittlich-konservativem Handeln" (187).

Einer der ersten Schweizer Schrifsteller, der in der Nachkriegszeit die Mglichkeit
hatte, in die USA zu reisen, war Max Frisch. Die Komplexitit des Amerikabildes von Max
Frisch beruht auf der Tatsache, dal bei ihm kein "fixiertes Bild" existiert, daher die
Bezeichnung "Amerika-Perspektiven" cher zutrife (Liitzeler 230). "Frischs
Amerikaperspektiven lassen sich weder auf den Nenner eines Vorbildes bringen noch auf
ein Schreckbild reduzieren. Thm geriit das Amerika-Tmage' eher zum Suchbild, zu einer
komplexen Metapher. . ." (_Liitzeler 232).

Frischs Einstellung gegeniiber Amerika wurden zahlreiche wissenschaftliche
Arbeiten gewidmet.!! Vereinfacht kann behauptet werden, da8 sich Frischs Faszination

der frilheren Jahre in eine im Alter eher pessimistische Einstellung umwandelte, wobei
- differenziert werden muf, ob es sich dabei um seine literarischen Schriften oder um
persénliche AuBerungen handelt. Besonders in Frischs Romanen wurde die Beschreibung
Amerikas hdufig verwendet, um den Entwicklungsprozess des Protagonisten darzustellen.
Vor allem Frischs Tagebuch 1966-1971 weist gewisse Parallelen in der Thematik zu
Federspiels Museum des Hasses auf, obschon sich bei Federspiel Realitiit und Fiktion

mischen und Frischs Werk als iberwiegend dokumentarisch bezeichnet werden kann,'?

"11 Die ausfithrlichste Arbeit stammt von Anita Kriitzer, die u.a. ihre Magisterarbeit iiber dieses
Thema schrieb. Zu anderen Literaturwissenschaftlern, die sich mit Frischs Amerikabild beschiiftigten,
zithlen Walter Hinderer, Sigrid Mayer, Wulf Koepke, Giinther Bicknese, Alfred L. Cobbs, Romey Sabalius
u.v.a.

12 Die literarische Kooperation der beiden Autoren umschreibt Federspiel folgendermagen; “Ich
glaube sagen zu diirfen, dass ich Max Frisch (mit dem ich befreundet war) eigentlich Ansporn war in N.Y.
ca. 1971. Frisch war itbrigens auch der erste Leser des *Museums”! (siehe Anhang: Personliche
Korrespondenz mit Herrn Federspiel. Fax vom 2. September 1996)
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Im Gegensatz zu Frisch kommt dem Thema Amerika in Friedrich Diirrenmatts
.Werken keine besondere Bedeutung zu. Neben besonderer Vorsicht, sich vor
oberflichlichen Verallgemeinerungen iiber eine so komplexe Gesellschaft wie die der USA
zu hiiten, interessieren ihn die Eigenschaften der Individuen eines jeden Volkes vielmehr
als die Charakteristika einer gesamteh Nation (Stimpson 27).
Seit Max Frisch haben sich zahlreiche andere zeitgendssische Schweizer
Schrifsteller mit dem Thema Amerika auseinandergesetzt. Cornelius Schnauber, einer der

drei Herausgeher des Sammelbandes The Dream Never Becomes Reality. 24 Swiss
Writers Challenge the United States 13 (1995) stellt fest, daB die Faszination mit Amerika,

“the name of Switzerland’s favorite modern utopia” gewisse Parallelen zum
schweizerischen Konzept des Multikulturalismus innerhalb Europas aufweist (Schnauber
und Schulte vii). Verursacht durch die fiir die Schweiz spezifische politische,
gesellschaftliche und literaturhistorische Situation ist es nicht erstaunlich, da séimtliche in
diesem Band vorkommenden Autoren unter dem fiir Schweizer typischen Antagonismus
leiden: der Heimatverbundenheit einerseits und dem stéindigen Drang nach Ausbruch in die
Weite andererseits (Schnauber und Schulte viii). Dieses Phéinomen verbindet nicht nur
simtliche Schweizer Autoren, ungeachtet ihrer sbrachlichen Herkunft, sondem. es
unterscheidet sie u.a. von ihren deutschen Schriftstellerkollegen. Dabei ist ¢s besonders
erstaunlich, daf} “some of the most radical criticism of capitalistic society, especially in the
United States, has been put forward by these writers who had grown up in an extrefnely

orderly and successfully capitalistic country” (Schnauber und Schulte xi).

13 In diesem Band sind ins Englische iibersetzte Texte von 18 Autoren aus dem deutschen, drei aus
dem franzéisischen, zwet aus dem ritoromanischen und ein Beitrag aus dem italienischen Sprachgebiet der
Schweiz beeinhaltet. Der Beitrag von Jiirg Federspiel entspricht Ausziigen seiner Erziiblung “Die beste
Stadt fiir Blinde” (Seite 27-49) aus dem gleichnamigen Reportagenband.
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Auf welche Griinde dieser Schweizer Antagonismus zuriickzufiihren ist, soll im
folgenden Kapitel in Zusammenhang mit dem kulturellen Hintergrund der Schweiz niher

beleuchtet werden.
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2. Jiirg Federspiel: Autor, Werk und Rezeption

2.1, Der §chweiz.§ri§ch§ Hintergrund

Die Schweiz hat in geschichtlicher Hinsicht einen besonderen Status, denn im
Vergleich zu den meisten europiischen Staaten entwickelte sie sich aus losen Biinden und
ohne jeglichen dynastischen EinfluB zu einer multikulturellen Nation, die aus vier
unterschiedlichen Sprachgruppen zusammengesetzt ist. Ein weiteres Charakteristikum
dieses kleinen Landes ist seine Neutralitit, die auf den im Jahre 1815 stattgefundenen
Wiener KongreB zuriickgeht, bei dem hinsichtlich der Schweiz die Forderuné gestellt
wurde, daB “die Neutralitit und Unverletzlichkeit von jedem fremden EinfluB im wahren
politischen Interesse ganz Europas liegen” (Cordey 57).

Fiir den Literamfwissenschaftler Michael Bohler basiert die Besonderheit der
deutschsprachigen Literatur der Schweiz auf drei verschiedenen Tatsachen: Sprache,
kulturelle Identitit und politischer Aufbau (“Swiss Literary Culture” 295). Unter ‘Sprache’
stehen bei ihm nicht die vier schweizerischen Nationalsprachen Deutsch, Franzosisch,
Italienisch und Ritoromanisch im Mittelpunkt, sondern die Trennung von Dialekt und
Schriftdeutsch innerhalb der deutschsprachigen Schweiz: “Unser Gefithlsvokabular ist
schweizerisch, unser Denkvokabular schriftdeutsch” (Trdume aus Plastic 177). So
formulierte Federspiel das Spannungsverhiltnis hinsichtlich c-ler sprachlichen
Differeﬁziemng in der deutschsprachigen Schweiz.

Deutschsprachige Schriftsteller der Schweiz werden unter Umstinden mit einer

Schwierigkeit konfrontert, die in der Fachsprache unter der Bezeichnung *“diglossia”
(Clyne 2)'* bekannt ist. Diglossie bedeutet ein Nebeneinanderexistieren zweler

Sprachvarianten, die je nach Situation unterschiedlich eingesetzt werden. Im Gegensatz zu

14 Clyne beruft sich mit der Bezeichnung “diglossia” auf C.A. Ferguson. Michael Béhler weitet
diesen Begriff zu “mediale{r] Diglossie™ aus (“Verhiiltnis” 312).
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anderen Sprachgruppen der Schweiz wird bei den Deutschschweizern zwischen der
gesprochenen Sprache, d.h. einer regional variierenden Mundart, und der geschriebenen
Sprache, dem sogenannten Schriftdeutsch unterschieden. Jedoch wird das Schriftdeutsch
auch hiufig bei offiziellen und formellen Anlédssen, im Schulunterricht, Fernsehen und

Radio verwendet. Die Schriftsteller schreiben demzufolge in einer Art Fremdsprache, !’

. die von derjenigen, in der sie ihre Gedanken erstmals formulieren, hinsichtlich
syntaktischen Aufbaus, morphologischer Struktur und Lexik grundlegend verschieden ist.
In dieser Tatsache mag man insofern einen Vorteil sehen, als daf es sich bei der

“Ubersetzung” in diese andere Sprache um einen bewuBt kreativen ProzeB handelt (Bohler,

“Swiss Literary Culture” 299),'¢ jedoch wurde bislang dieses Spannungsverhéltnis auch

hiufig von deutschsprachigen Schriftstellern der Schweiz als Hindernis dargestellt.!

15 In einem fiktiven Interview mit Albrecht von Haller (1708-1777) schreibt Hugo Loetscher

hinsichtlich Hallers AuBerung “Ich bin Schweizer, und Deutsch ist fiir mich eine Fremdsprache” (“Albrecht
von Haller” 36) folgendes: *Dem wiirde heuie, ein Vierteljahrtausend spiiter, ein Peter Bichsel Wort fiir Wort
zustimmen” (“Albrecht von Haller” 36).
Da das Schweizerdeutsch als Einheitssprache nicht existiert, sollte die Bezeichnung ‘Fremdsprache’ aus
sprachhistorisch-linguistischer Sicht jedoch nur mit Vorbehalten verwendet werden (Bohler “Verhileis”
314). Aus sprachpsychologischer Sicht hingegen “[héngt] die Wirkungsdynamik im Spannungsfeld der
Kategorie des Eigenen und Fremden . . . vom subjektiv empfundenen Verhilinis zwischen den beiden [ab].
Und in diesem Sinne /st das Hochdeutsch dem Schweizer im Verhiiltnis zur Mundart etwas Fremdes”
(Bohler “Verhiiltnis” 314 sowie “Deutsche Literatur” 246, kursiv im Original). Jedoch beschriinkt sich diese
Aussage lediglich auf das gesprochene Ausdrucksmedium, denn Bihler weist im weiteren darauf hin, daB
dem Schweizer die geschriebene Hochsprache weitaus vertrauter ist als seine eigene Mundart in
geschriebener Form (Bohler “Deutsche Literatur” 247). Vgl. auBerdem Walter Schenker: “. , . fiir manche
Deutschschweizer ist Hochdeutsch so etwas wie ein Fremdsprache, namlich in dem Sinn, daB sie
Hemmungen verspiiren kénnen, wenn sie Hochdeutsch reden” (“Die Schweiz"12).

16 Vergleiche dazu auch Walter Schenkers Abhandlung “Soziolinguistische Implikationen”. Am
Beispiel von schweizerischen Schulkindern stellt er dhnliche Vorteile fest: “Aber das Handikap bedentet auch
eine Chance, in dem Sinn nimlich, daB das Kind damit konfrontiert wird, wie das sprachliche Zeichen nicht
natiirlich fiir den auersprachlichen Bezug steht, da der Zusammenhang . . . nicht natiirlich ist, sondemn
-arbitréir” (72-73).

17 Diese Behauptung trifft beispielsweise auf Bichsel und Diirrenmatt zu. Siehe dazu auch Peter
André Blochs Der Schriftsieller und sein Verhilinis zur Sprache (Bem: Francke, 1971).
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Innerhalb des letzten Jahrhunderts strebten einige Autoren danach, ihre Sprache

einem “gehobenen” Hochdeutsch anzugleichen, wodurch. eine fiir heutige Vorstellungen
teilweise manieriert wirkende Sprache hervorging. 18 TIronischerweise wurde genau eine

solche Sprache, die nicht dem Vorwurf des Provinziellen ausgeliefert sein wollte, spiter als
“besonders provinziell” (Fringeli, Spitteler 77) eingestuft. Schon Gotthelf, Walser und
spiter auch Diirrenmatt, lieBen absichtlich Helvetismen, d.h. Besonderheiten des

Wortschatzes, in ihre Sprache einfliefen. Erst wihrend der Epoche der ‘Geistigen

Landesverteidigung’'® konzentrierte man sich wieder mehr auf Mundart?® und

Dialektliteratur?!, wie es bereits um die Jahrhundertwende der Fall war, J lirg Federspiel

hat sich von jeher von dieser Mundartwelle distanziert, da sie in ihm die Assoziation
“zerebrales Alphornblasen” (Ammann 117) erweckt, jedoch sind auch seine Texte
keineswegs frei von Mundartlichkeiten. Es versteht sich von selbst, daB Dialektliteratur
und Mundartlichkeiten z\;\/ei grundverschiedene Phiinomene darstellen. Zum letzteren
gehoren bei Federspiel unter anderem Helvetismen, hiufiger Gebrauch von
Partizipalkonstruktionen sowie Benutzung des Konjunktivs und des Perfekts in direkter

Rede (N oke‘64-65). In einem Zeitungsartikel unter dem Titel “Unsere Sprache - unser

18 Dazu gehoren beispielsweise Jakob Schaffner und Carl Spitteler, wobei der letztere auch im
Alltag Hochdeutsch sprach (Szabo 21).

19 Unter dem Motto der ‘Geistigen Landesverteidigung’ versuchte die neutrale Schweiz, sich gegen
den Nationalsozialismus im Norden und dem Faschismus im Siiden zu schiitzen, indem sie sich sowohl
politisch als auch kulturell von ihren Nachbarn abkapselte,

20 Im 19. Jahrhundert hingegen war die Beziehung zu Deutschland so eng, da3 man sich emsthaft
tiberlegte, die Dialekte ganz abzuschatfen (Pulver, “Deutschsprachige Literatur” 146).

21 Unter den Dialektschriftstellern hatte nur Kuort Marti auBerhalb Schweizer Grenzen Erfolg,
dessen in Berndeutsch verfagter Gedichtband rosa loui (1967) sogar von einem westdeutschen Verlag
(Luchterhand) herausgebracht wurde,
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Filmproblem” definiert Federspiel anhand der Frage, wie die Leute in einem Schweizer
Film reden sollen, sein Verhéiltnis zur deutschen Sprache folgendermaBen:
Nun denn, wie ist mein Schnabel gewachsen? In Davos, in Ziirich, in
Basel? Ja. Mein Schnabel wuchs aber auch an der Tatsache, dass mein
Vater uns Kindern . . . Schiller-Balladen, Biirger, Shakespeare . . . las; in
der Rudolf-Steiner-Schule, in die ich ging, horte ich mehr von Sprache und
Dichtung als andere Schulen (altersmissig) thren Schiilem zugestehen. . . .
Ich war nie sonderlich verliebt in unsere Dialekte (ich spreche drei und

keinen anstiindig), deshalb: ich ziehe das Schriftdeutsch (mit klanglicher
. Farbung) vor. (Trdume aus Plastic 175)

Von einigen wenigen Ausnahmen, wie beispielsweise Adolf Muschg?? und Max

Frisch im 20. Jahrhundert, deren Stil “fast vollig an die deutsche Sprachnorm” (Bohler,
“Verhiltnis” 316) angeglichen ist, stellt die Sprache beziiglich Mundartlichkeiten, trotz
unterschiedlich hiufigen und beabsichtigten Gebrauchs, eine weitere Gemeinsamkeit
deutsch-schweizerischer Schriftsteller dar. Von einer gewissen Sprachscheu scheinen sich
viele junge Autoren jedoch weitgehend distanziert zu haben. Der absichtliche Gebrauch von
Mundartlichkeiten in literarischen Werken zeugt meiner Meinung nach nicht nur von einem
neuen Zugehdrigkeitsgefiihl zur jeweiligen Region, sondern ist auch als Ausdruck eines
groferen SelbstbewuBtseins deutschsprachiger Schriftsteller der Schweiz anzusehen. Wie
Klara Obermiiller es in bezug auf die Angst, aus thematischen Griinden als provinziell zu
gelten, formuliert, liegt im “Bckengmis zur Region . . . die Chance der Schweizer
Literatur, nicht ihr Verhﬁngds” (625).

Die Tatsache, daB in der Schweiz vier offizielle Landessprachen existieren und
innerhalb der deutschsprachigen Schweiz zwischén Mundart und Schriftdeutsch

differenziert wird, liBt die vieldiskutierte Frage autkommen, ob es eine schweizerische

22 Diese Aussage wird auch von Marcel Reich-Ranicki bestitigt; “Bei Peter von Matt merken Sie
liberhaupt nicht, dass Deutsch fiir ihn eine Fremdsprache ist. Das gleiche trifft auf Adolf Muschg zu. Aber
zum Beispiel nicht auf Bichsel, auch nicht auf Diirrenmatt. Da merkt man den Rhytbmus der Mundart.
Das ist kein Fehler, aber es fillt auf. Wenn es sich um gute Literatur handelt, verleiht diese Eigenart der
Prosa emnen besonderen Reiz” (Mischke 45-47).
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Nationalliteratur geben kann. Gottfried Keller distanzierte sich Ende des letzten
Jahrhunderts insofern von einer Nationalliteratur, indem er der Auffassung war, es “habe
sich jeder an das groBe Sprachgebiet zu halten, dem einer angehort” (zitiert nach Pulver,
“Deutschsprachige Literatur” 146). Aufgrund des politischen und kulturellen Unterbruchs
der Bezichungen zwischen Deutschland und der Schweiz muBten die Standpunkte zu
diesem Thema wieder neu iiberdacht werden. Trotz der seit 1938 bestehenden Stiftung
“Pro Helvetia”, die zur Forderung der Literatur innerhalb und auflerhalb des Landes
eingerichtet wurde, sowie trotz regelmifig stattfindender. gesamtschweizerischer
Literaturveranstaltungen ist die literarische Kenntnis iiber das gleichsprachige, austindische
Kulturgebiet verglichen mit dem andersprachigen gleicher Nation erheblich groBer. Als
Grund dafiir scheint ein Mangel an gegenseitigem Interesse zu existieren, der von Max
Frisch bestitigt wurde:

Die Notwendigkeit eines effektiven Austausches iiber die Sprachgrenzen

hinweg, und zwar auf Gegenseitigkeit, steht ausser Zweifel. Ich selber,

offen gestanden, bin ein Beispiel dafiir, wie es nicht sein sollte: Voll

Sympathie fiir unsere Suisse romande habe ich kaum persénliche

Beziehungen dort, weniger als mit Zeitgenossen fremder Linder, weiss

wenig, begniige mich eben mit Blanko-Sympathie. (zitiert nach Gsteiger,

“Individuality” 13)

In jiingster Zeit setzte sich vor allem Adolf Muschg mit dem Thema
‘Nationalliteratur’ auseinander. Um der geldufigen Zuordnung der deutschsprachigen
Literatur der Schweiz zur deutschen Literatur entgegenzutreten, hiingt bei ihm die Definition
vom jeweiligen Gesprichspartner ab:

Wir haben keine schweizerische Nationalliteratur, aber wir geraten, wenn

uns die Nachbarn schnell zu ihrem Bestand schlagen wollen, in die

Versuchung, das Revier dadurch zu verteidigen, da wir es auch literarisch

fiir bindend halten. . . . Eine Schweizer Nationalliteratur? Es gibt sie nicht,

ja es darf sie nicht geben. . . . Weil das aber so ist, haben die Schweizer

Autoren, hat ihre Literatur in ihren eigenen Augen. und seitens ihrer
Nachbarn, das Zugestiindnis der Identitiit ntig. Um an ihr. wie recht und
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billig, zweifeln zu diirfen, brauchen wir von unsern deutschen Freunden ein

Benehmen, als giibe es sie. (“Nationalliteratur” 67)

Es scheint mir fraglich, ob es sinnvoll ist, die Literatur in der Schweiz zu einer
‘kulturellen Einheit’ zwingen zu wollen, denn eine uneinheitliche Literatur muB ein
kulturelles Zusammengehorigkeitsgefiihl nicht antomatisch ausschlieBen. Vielmehr sollten
die Gegensiitze im Sinne ciner Bereicherung anerkannt werden, denn “Literatur in der
Schweiz lebt durch ihren Pluralismus [und] ihre Individualitiit.. .. Dieser Pluralismus
impliziert zwar die Aufgabe gegenseitiger Wahmehmung, aber keinesfalls eine gegenseitige
Angleichung” (Gsteiger, “Opposition” 54).

Das Jahr 1945 stellte fiir den Literaturbetrieb in der Schweiz im Gegensatz zu den
deutschsprachigen Nachbarlindern zwar einen Einéchnitt, jedoch keinen Neuanfang dar.
Bei der allmihlichen Offnung nach dieser Epoche der ‘Einigelung’ waren es vor allem Max
Frisch und Friedrich Diirrenmatt, die sich als Schriftsteller um eine Anndherung an
Deutschland bemiihten. Frisch setzte sich mit den Ereignissen in Deutschland in seinen
Werken auf eine mutige Weise kritisch, aber nicht wertend oder iberheblich, auseinander.,
So schrieb er im Jahre 1949: “Wenn Menschen die gleiche Worte.sprechen wie ich und
_eine gleiche Musik lieben wie ich, nicht davor sicher sind, Unmenschen zu werden, woher
beziehe ich fortan meine Zuversicht, daf} ich davor sicher sei?” (“Kultur als Alibi” 20).
Mit dieser Frage wurde die Basis fiir eine in der Schweizer Literatur einsetzendende
gesellschaftspolitische und sozialkritische Einstellung gewiihrleistet. Auch stellte sich
Frisch damit gleichzeitig der Auffassung einiger seiner Landsleute entgegen, die Tatsache,
daB die Schweiz vom Krieg verschont blieb, beruhe auf persénlichem Verdienst. Carl
Spittelers folgendes Zitat driickt ebenfalls die Einstellung aus, daB die Neutralitiit nichts mit
moralischen Qualititen zu tun habe: “Dal3 wir als Unbeteiligte manches klarer sehen,
richtiger beurteilen als die in Kampfleidenschaft Befangenen, versteht sich von selber. Das

ist ein Vorzug der Stellung, nicht ein geistiger Vorzug” (“Standpunkt” 592). Bichsel
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behauptete fast 50 Jahre spiter sogar, die Schweizer rithmten sich gern mit ihrer

Neutralitiit, die ja eigentlich gar keine schweizerische Erfindung sei (“Political Culture”
546).22 Trotzdem war ein groBer Teil der schweizerischen Bevélkerung sowie zahlreiche

Vertreter der schweizerischen Literatur der Auffassung, die Schweiz miisse sich auch
weiterhin vor feindlichen Einfliissen schiitzen. Schult formuliert diese Einstellung
folgendermaBen:

Die Politik der “Geistigen Landesverteidigung” und die unter threm Einflu

entstandenen Grundziige geistigen Lebens blieben nach dem Ende des

zweiten Weltkrieges vielfach existent und bestimmten umfangreich das
gesellschaftliche und literarische Verstindnis zahlreicher Vertreter der

damaligen Literaturszene. (“Zerstérung” 1277)

Nun galt es, sich “unter dem Zeichen des Antikommunismus” (Schult,
“Zerstorung” 1277) gegen einen neuen Feind zu schiitzen: Die auf Verteidigung
ausgerichtete Einstellung seiner Landsleute gegeniiber dem Kommunismus beschrieb
Diirrenmatt mit diesen Worten: “Da wir keine Kriegshelden waren, wollten wir nun
wenigstens Helden des Kalten Krieges sein” (zitiert nach Szabo 27).

Uber die ein gutes Jahrzehnt davernde Abkapselung der Schweiz gegeniiber
Deutschland existieren geteilte Meinungen hinsichtlich der Schaffenskraft der Schweizer
Literatur, Die Literatumissenschz_iftlerin Klara Obermiiller vertritt die These, die Isolation
habe sich méglicherweise zugunsten der Kreativitit der Schweizer Kiinstler ausgewirkt, da
man nach dieser Periode an Traditionen ankniipfen und alle Energie auf Konstruktives
richten konnte, wihrend die deutschen Autoren vor einem Neuanfang standen und alles
Bisherige neu iiberdenken mufBten (620). So kontrastiert sie die literarische

Schaffensperiode in der Schweiz wiihrend des Krieges mit der deutschen “Stunde Nuli”

23 Die Neutralitiit ist auf einen wihrend des Wiener Kongress stattgefundenen Handel zwischen
Metternich und dem Genfer Geschiftsmann Pictet de Rochemont zuriickzufiihren. Bichsel erklirt im
weiteren, dieser Namen sei jedoch véllig in Vergessenheit geraten und kein Schulbuch wiirde ihn erwiihnen
(“Political Culture” 546).
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folgendermaBen: “Wie Luft in ein Vakuum stromten die gestauten Energien hinaus in das
befreite Europa” (620). Dieser Aussage steht jedoch die Meinung gegentiber, daf} die
Schweiz nicht nur wiihrend dieser iiber ein Jahrzehnt andauernden Isolierung, sondern
auch nach dem Kriegsende den “Anschlul an eine zunehmende Internationalisierung”
versdumt habe (Sabalius, “Die Romane Hugo Loetschers” 43). Personlich neige ich eher
zu der letzteren Behauptung, da sich die deutschsprachige Literatur der Schweiz unmittelbar -
nach dem Kriege, zumindest aus ausiindischer Sicht, fast ausschlieBlich auf Frisch und
Diirrenmatt beschriinkte und sich gerade von deren Seite eine kritische Haltung gegentiber
_ der Zeit der Isolation bemerkbar machte.

Auch bei Federspiel macht sich ein Gefiihl der Betroffenheit deutlich, wenn er
hinsichtlich der Kriegsjahre®* und dem kulturellen Austausch mit dem Nachbarland

Deutschland folgendes schreibt:

Eine deutsche Literatur gab es kaum damals; ich wuBte nichts von Wolfgang
Borchert, der in einem Basler Spital starb. . . . Borchert war die erste
Stimme eines jungen Schriftstellers, die ins Land drang. Als ich an jenem
Abend vernahm, Borchert sei einen Kilometer weit von mir entfernt
gestorben (wenige Minuten mit der Trambahn), verzweifelte ich. Ich fiihlte
mich betrogen. Borchert war ein paar Jahre ilter, und ich war - an ihm
gemessen - ein Kind an Erfahrung, (MdH 170-71)

Doch auch in den Jahrzehnten nach dem Krieg bleibt ein Gefiihl “kulturelle[r]
Frustration” (Gsteiger, “Zeitgendssische Schweiz” 121), unter dem manche Schweizer

aufgrund der “geographischen Enge” (Gsteiger, “Zeitgentssische Schweiz” 121) und der

Grofe der Schweiz leiden, weiterhin vorhanden. Diesem Thema widmeten sich zahlreiche

24 In Zusammenhang mit dem Zweiten Weltkrieg sollte ebenfalls erwihnt werden, daB die Frage
der Mitschuld der offiziellen Schweiz wiihrend der nationalsozialistischen Ara literarisch in Walter Matthias
Diggelmanns Die Hinterlassenschaft (1965) aufgegriffen wurde, in dem sich Diggelmann mit der
Riickweisung jiidischer Fliichtlinge an der Schweizer Grenze beschiiftigte. Daneben setzten sich auch
zahlreiche andere Schweizer Schriftsteller mit diesem Thema auseinander, beispielsweise Heinrich Wiesner
in Schauplitze (1969), Peter Bichsel in Des Schweizers Schweiz (1969) und Alfred A. Hisler in Das Boor
ist voll. Das Thema Schweiz, das in den fiinfziger Jahren mil der Hinwendung zu sozialkritischeren
Themen erneut aufgegriffen wurde, erreichte somit in den sechziger Jahren seinen Hohepunkt,
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Literaturwissenschaftler und Autoren, wodurch eine deutliche Gegeniiberstellung
traditioneller und progressiver Einstellungen im schweizerischen Literaturbetrieb ersichtlich
wurde.

Im Jahre i970 verdffentlichte Paul Nizon seine Streitschrift Diskurs in der Enge, in
der er sich mit dem Fluchtmotiv in der Schweizer Literatur auseinandersetzt. Er formulierte
die Problematik folgendermaBen: “In unserer Literatur reissen die Helden aus, um Leben
unter die Fiisse zu bekommen - wie in Wirklichkeit die Schriftsteller ins Ausland fliehen,

um erst einmal zu leben, um Stoffe zu erleben. Flucht als Kompensation von
Ereignislosigkeit und Stoffmangel" (48).%5 Zu jener Zeit hatte die “Schweiz-Kritik fiir die

Selbstfindung schweizerischer Schriftsteller” (Trommler 26) einen Sittigungspunkt
erreicht. Jiirg Federspiel duBerte sich in einem Interview hinsichtlich seiner Einstellung

gegeniiber der Schweiz folgendermaBen:

Ich mag dieses Land; ich bin ihm verhaftet; seine Gesinnung deprimiert
mich zuweilen; ich kann nur mitunter kosmopolitisch denken. Weshalb: die
Verhiiltnisse der Welt -: sie sind nicht so. Der Diskurs in der Enge langweilt
mich. Ich habe ihn beschrieben, und man hat meine Diagnose in der
Schweiz nicht angenommen. Wir sind und bleiben Séldner. Wir miissen
die Welt, das ist nicht geographisch gemeint, erfahren, um uns vom Gefiihl
der Minderwertigkeit zu befreien. Der Verzicht auf historische GroBe hat
uns bewahrt. Nun miissen wir uns auf andere Weise wieder bewéhren:
Alles verlassen, um zuriickzukehren. Man kehrt immer wieder zuriick.
Nur fiir Romantiker ist diese Wahrheit traurig. (Ammann 118-19)

Das von Federspiel angesprochene ‘Gefiihl der Minderwertigkeit’ ist meines
Erachtens auf eine weitere spezifische Situation fiir den schweizerischen Literaturbetrieb

zuriickzufiihren. Um die Jahrhundertwende waren es oft konomische Griinde, die die

Schriftsteller veranlaBiten, neben ihren schriftstellerischen Titigkeiten einem Brotberuf

25 In dieser Aussage Nizons sieht Klara Obemmiiller noch einen anderen Grund, der dessen
Motivation anzweifelt: “Die Tatsache, daB dieser Essay in einer Zeit iiberaus’ fruchtbaren Schaffens
innerhalb der Schweizer Literatur erschienen ist, legt den Verdacht nahe, daB hier einer eigenes
schopferisches UnvermGgen philosophisch zu kompensieren suchte” (624).
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nachzugehen, ohne den in der Schweiz nur wenige hiitten leben kénnen. Auch bis datg
betricben viele Autoren das Metier der Schriftstellerei gewissermaBen nebenberuflich,

nachdem sie sich zuvor jabrelang als Lehrer (Bichsel), Journalist (Federspiel, Loetscher)
oder sogar Architekt (Frisch) “niitzlich gemacht” hatten.® Besonders der Anteil der

schreibenden Lehrer ist in der Schweiz iibermiiBig groB (Szabo 16). Mit Konzentration anf
den erlernten Beruf und der Schriftstellerei an zweiter Stelle ging man “damit zugleich dem
MiBtrauen aus dem Weg, mit welchem das schweizerische Biirgertum im allgemeinen dem
kiinstlerisch Titigen zu begegnen pflegte” (Schult et al., “Literatur und Gesellschaft” 16).
Schon Carl Spitteler stellte fest:

Wir schiimen uns alle im Grunde unseres Dichternamens. . . . Dieser

Vorstellung nicht zu entsprechen . . . ist unser aller eifrige, ja dngstliche

Sorge. Keine willkommenere Schmeichelei, als wenn man uns versichert,

daBl man uns den Dichter nicht ansehe, noch anmerke. (zitiert nach Schult et
al., “Literatur und Gesellschaft” 16-17)

Als Griinde fiir dieses Phiinomen nennt Janos Szabd in seiner Studie Erzieher und
Verweigerer *" ein “Effektivitéits- und Niitzlichkeitsdenken”, das auf Faktoren wie “die

béiucrlich.-liindliche Tradition, die herrschende Siedlungsform (kleine Gemeinden) . . . d[ie]
republikanischie] Staatsform, die zwinglianisch-kalvinistische Reformation . . ., die Ideen
der Aufkldrung . . . sowie die Erkenntnisse des modernen Staates . . .” (14)
zuriickzufiihren ist. Max Frisch duflerte sich hinsichtlich der Funktion der Kultur in der
Schweiz folgeqdermaBen: “Unter Kultur zihlen wir wohl in erster Linie die

staatsbiirgerlichen Leistungen, unsere gemeinschaftliche Haltung mehr als das

26 “Laut einer Umfrage des Schweizerischen Schriftstellervereins von 1970 konnten von 170
Befragten gerade 16 von der Literatur leben, der Rest war auf Berufe wie Lehrer. Journalist, Pfarrer u.i.
angewiesen” (Siegrist 654).

27 Dieses Werk untersucht Entwicklungstendenzen in der deutschsprachigen Gegenwartsprosa der
Schweiz hinsichtich pidagogischer Ziige.
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kiinstlerische oder wissenschaftliche Meisterwerk eines einzelnen Staatsbiirgers” (“Kultur
als Alibi” 22).

Eine solche Gemeinschaft weist jedoch auch zahlreiche positive Eigenschaften auf,
wie beispiplsweise die Geborgenheit, die das Individuum in einer iiberschaubaren
Gemeinde erfihrt. Das Wissen um die Entbehrlichkeit des Kiinstlers in einer Gemeinschaft
sowie die Erwarmngshaltung dieser Gemeinschaft an ihre Biirger, als niitzliches Glied zu
fungieren, resultierte oftmals in ein Gefiihl der Frustration und in einen Drang
auszubrechen. Es ist daher nicht erstaunlich, daB sich das Motiv des Ausbruchs wie ein
roter Faden durch die Literawren der Schweiz zieht, auch wenn der AﬁsreiBer in den
metsten Féllen reumiitig wieder in die Heimat zuriickkehrt:

Der Schweizer, wenn er im Ausland ist, hat Heimweh, auch wenn er die

Schweiz kritisiert - ich weiB zufillig von einigen Schriftstellern, die

Offentlich die Schweiz kritisiert haben, daB sie im Ausland das Heimweh

iiberfallen hat und sie froh waren, wenn sie wieder in ihre schweizerische

Heimat zuriickkehren konnten wie der Verbrecher an den Ort seines

Verbrechens. (Schenker, “Die Schweiz” 13)

Adolf Muschg fiihrt das Heimweh der Schweizer auf die “Zeit des fremden
Soldnerdienstes, des ‘Reislaufens’ zuriick: “Das Heimweh, le heimweh wurde von
ernsthaften Medizinern der friihen Neuzeit als eigentliche Schweizer Krankheit

.beschrieben” (Erfahrung von Fremdsein 10, kursi\;r im Original). Walter Schenker sieht
einen Zusammenhang zwischen dem Heimweh und der Grofle des betreffenden Landes:
*“Vielleicht ist es so: je kleiner das Land, um so grﬁﬁér das Heimweh, um so griBer aber
auch die Angst vor dem Fremden, dem Auslindischen” (“Die Schweiz” 24). Die Angst vor

dem Fremden fithrt Muschg auf das Sich-fremd-fiihlen in der eigenen Heimat zuriick: “Sie

[die Angst-habenden] ‘fremden’®® im eigenen Haus, und weil sie sich selbst dafiir nicht
g

28 Das schweizerdeutsche Wort ‘fremden’ entspricht dem hochdeutschen Verb *fremdeln’. d.h. "in
fremder Umgebung, Fremden gegeniiber schiichtemn sein (Kind)” (Wahrig, Deutsches Worterbuch 500).
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hassen wollen, benstigen sie den Fremden, Hassenswerten . . . * (Erfahrung von
Fremdsein 12). Der dem Heimweh entgegengesetzte Begriff des Fernwehs, das ebenfalls
ein typisches schweizerisches Phinomen zu sein scheint, entspringt laut Muschg “aus
derselben Wurzel . . . : des Ungeniigens an der Heimat und in der Heimat” (Erfahrung von
Fremdsein 13).

Im Protagonisten Victor in Carl Spittelers Roman Imago (1906) sieht Dieter
Fringeli “de[n] Prototyp des zwischen Heimatliebe und -haB hin- und hergerissenen
Ausreillers in der schweizerischen Literatur unseres Jahrhunderts” (Spitteler 25).
Allerdings versuchen sich laut Fringeli die AusreiBer verggblich von ihrem Heimatland zu
distanzieren, denn “das Faktum Schweiz ist ihr Schicksal. Sie sind mit ihrer Heimat
zerfallen; sie sind ihr zugleich auch verfallen” (Spitteler 26).

Kurt Guggenheim vertrat im Jahre 1961 noch die These, daB man schweizerische
Autoren daran erkenne, “daB sich diese Schriftsteller zu irgend einem Zeitpunkt ihres
Lebens mit der Schweiz auseinandersetzen” (17-18). Doch schon ein paar Jahre spiter
schrieb Hugo Leber:

Ist es nicht auffallend, dass nur in wenigen Beispielen die Schweiz

geographisch in Erscheinung tritt, und wo es der Fall ist, nicht als

notwendige Bezogenheit zum Thema! Was fiir eine dltere Generation noch

Festigkeit hatte, Ordnung, Sinn und Tradition, bleibt fiir viele Autoren heute

ohne Wert, nicht mehr der Betrachtung wiirdig. (16)

Heute ist es jedoch eher der Fall, daB sich die meisten Schriftsteller gefiihlsmiBig
von der Schweiz distanzieren, indem die Schweiz kein Thema mehr fiir sie ist, als sich
geographisch von ihr abzusetzen. Bei Federspiel ist die geographische Distanz
zweifelsohne gegeben, da er vor allem seit Ende der sechziger Jahre den Schauplatz seiner
Handlungen vorzugsweise in die USA verlegt, doch die Beschiftigung mit seinem
Heimatland ist daher keineswegs abgeschlossen. Vollstindig stimme ich der Aussage

Klara Obermiillers zu, die meiner Meinung nach vortrefflich auf Federspiel angewendet
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werden kann: “Auch wenn Schweizer in noch so weite Ferne und noch so grofle Stiidte
aufbrechen, sie reagieren doch immer als Schweizer auf die sie umgebende Wirklichkeit”
(624). In der vorliegcndcn Arbeit soll anhand der Fremderfahrungsanalyse im

Federspielschen Werk diese Behauptung bestitigt werden.

2.2. Biggraphische Skizze

Jiirg Federspiel wurde am 28. Juni 1931 in Kemptthal?® bei Winterthur im Kanton

Ziirich geboren. Seine Kindheit verbrachte er bis zu seinem 12. Lebensjahr in Davos
[Kanton Graubiinden], bevor seipe Fﬁmilie sich in Ziirich niederlieB, wo er die
Rudolf-Steiner-Schule besuchte. Nach dem Tode seines Vaters im Jahre 1950 kam Jiirg
Federspiel nach Basel auf die Mittelschule, deren SchiuBpriifung, die Matura, er jedoch
nicht bestand. Zunichst arbeitete er kurz in einer Eisenfabrik (Cantieni 214), zog dann fiir
ein paar Monate nach Paris, um einen Traum zu verwirklichen, der ihm seit seinem 16.
Lebensjahr vorschwebte: das Schreiben. Im Alter von 20 Jahren betitigte er sich nach
seiner Riickkehr in die Schweiz in den folgenden Jahren als Film- und Theaterkritiker, als
Reporter sowie als Essayist fiir renommierte Schweizer Zeitschriften. Sein
vielversprechendes Talent brachte ihm im Jahre 1959 ein halbjihriges Stipendium des
Staatlichen Literaturkredites in Westberlin ein. Die Stiftung Pro Helvetia ermdglichte ihm

1968 einen anderthalbjihrigen Aufenthalt in den USA, der fiir Federspiels kiinftige,

intensive Beschiiftigung mit Amerika ausschlaggebend war.>® 1976 hielt er an britischen

29 Obwohl ich in den meisten Quellen die Schreibweise ‘Kempthal® antraf, konnte ich bei meinen
Nachforschungen keinen solchen Ort in der Schweiz ausfindig machen.

30 Laut eigenen Angaben war Pro Helvetia zwar fiir seinen Aufenthalt in den USA entscheidend.
jedoch hielt sich Federspiel iiber einen lingeren Zeitraum in den USA aof als es die finanzielle
Unterstiitzung dieser schweizerischen Stiftung zulieB. “Der grant der Pro Helvetia konnte nur einige
Monate reichen, zum Geldverdienen arbeitete ich halbtags bei Harcourt & Brace. an einem Schulbuch.
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und irischen Universititen Vorlesungen, und 1989 war er als Writer-in-Residence an der
City University in New York tiitig. Auch heute noch ist es die Stadt New York, auf die die

Wabhl seines zweiten Wohnsitzes fillt.

2.3. Personlicher Bezug zu Amerika

Federspiels Faszination mit Amerika mag auf den starken EinfluB} der
amerikanischen Literatur, besonders Faulkner, Fitzgerald und Hemingway zuriickzufiihren

sein (Steinert, “Engel”). Insbesondere sind in seinem Frithwerk deutliche Einfliisse im Stil
der ‘short story’ zu finden, wovon sich Federspiel jedoch spiiter distanziert.*! Die

Charakterisierung der amerikanischen Kurzgeschichte in Museum des Hasses kann
demzufolge auch auf den Inhalt seiner eigenen Erzéihlungen iibertragen werden:

Die Kurzgeschichte . . . lebt nicht vom Merkwiirdigen, sie lebt vom

Denkwiirdigen einer Gestalt, vom Denkwiirdigen einer Geste, eines Satzes,

einer Atmosphire; sie ist lapidar, schlieBt psychologische Motivierungen,

die lingerer Erdrterungen bediirfen, aus. . . . Der Verfasser einer Short

Story stellt sich seinen Leser dergestalt vor: Er geht Wort fiir Wort, Satz fiir

- Satz mit thm, verfolgt ihn, spiirt ihm nach und gehorcht den Absiétzen und

der Interpunktion wie Verkehrssignalen. . . . (MdH 142-43)

Auch Federspiels Themen und seine ungeziihmte Beobachtungsgabe weisen
Gemeinsamkeiten mit der Short Story auf: “Die Short Story schildert, minutids und
rapportierend, immer das Nahe, das Nichste, das Nichstliegende, sie vergréBert,

beleuchtet, um die Ungeheuerlichkeit des Kleinen, des Mikrokosmos, und die Beildufigkeit

Mensch zu sein ins BewuBtsein zu tragen” (MdH 144).

einem Job der [sic!] mir Uwe Johnson verschaflt hatte”, (siehe Anhang)

31 Vergleiche dazu Beatrice von Matt 441, Elsbeth Pulver in “Deutschsprachige Literatur” 304 und
Hajo Steinert Interview “Engel”.
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Laut eigenen Angaben waren es vor allem die Schriftsteller der sogenannten ‘Lost
Generation’, die Federspiel beeindruckten,®? und deren Stil richtungsweisend fiir den

jungen Schweizer Schriftsteller wurden. Moglicherweise diirften sie Federspiel auch
hinsichttich seiner Amerika-Einstellung beeinflut haben, denn:

Kaum eine Generation amerikanischer Intellektueller hat die Krise des

amerikanischen Selbstverstindnisses bewuBter, schmerzhafter erfahren und

dementsprechend die Entmythologisierung des Amerikanismus stirker
vorangetrieben als die Repriisentanten der sogenannten Lost Generation,

die, vollig desillusionniert von den Erfahrungen des Ersten Weltkrieges und

aus Protest gegen den auf Massenkonsum eingeschworenen American Way

of Life, ihr Domizil in den 20er Jahren, zumindest voriibergehend, in den

européischen) Kulturzentren, namentlich in Paris aufschlugen. (Ott 273-74,

kursiv im Original)

Ob und inwieweit Federspiel kritische AuBerungen iiber deren Heimatland in seiner
Amerikadarstellung iibernimmt, miifte in einer eigenstindigen Abhandlung untersucht
werden. Fiir mein Thema erschien die Darstellung méglicher Parallelen nicht relevant, da
ich mich vorwiegend auf den Schweizer Hintergrund des Autors konzentriere. Auffillig

ist jedoch, daB Federspiel auch der Ballade von der Typhoid Mary ein Zitat von Thomas
Wolfe, einer der “Symbolfiguren der Lost Generation” (Ott 274), vorangestellt hat 3

So wie der EinfluB dér amerikanischen Kurzgeschichte in seinen spiteren Werken
nachléBt, so wird auch Amerika als Thema und Handlungsort in seinen spiteren Werken
v(reniger Beachtung geschenkt als in den Jahren, die den Hohepunkt seiner Amerika-
Beschiftigung darstellen. Dies trifft insbesondere auf den Zeitraum von Ende der sechziger
Jahre bis Anfang der achtziger Jahre bzw. von der Entstehung des ersten bis ungefihr zur

Vollendung des letzten der drei in dieser Arbeit behandelten Werke zu.

32 Siehe Durzak, Die deutsche Kurzgeschichte 353.

33 “Ljife is strange and world is bad”
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Federspiels Einstellung gegeniiber der Stadt New York ist ambivalent, da sein
dortiger Aufenthalt einerseits dazu beigetragen hat, iiber sich selbst klarer zu werden, aber
gleichzeitig auch eine “Zerstérung” in ihm verursacht hat (Ammann 102-03). Die

Beschreibung der ‘Rasiermesserzeit’ in Museum des Hasses verdeutlicht diesen von einer

existenziellen Angst beherrschten Lebensabschnitt.®* Nach seiner Riickkehr in die

Schweiz beabsichtigte Federspiel nie wieder nach New York zuriickzukehren,?> doch

schon bald erkannte er, wie forderlich sich diese fiir ihn grauenhafte und gleichzeitig
schone Stadt auf seine Kreativitiit ausgewirkt hatte:
Amerika [hat] mich immer fasziniert. . . . Besonders New York, das als
Arbeitsplatz den meisten amerikanischen Schriftstellern ein Horror war, . . .
sie alle haBten New York. Ich habe nirgendwo so gut gearbeitet wie in
GrofBstidten, und in New York schwamm ich wie eine Forelle im FluB.
(Ammann 102) ‘
Wie bereits erwihnt, setzt Federspiels intensive literarische Beschiftigung mit
Amerika erst nach seinem lingeren USA-Aufenthalt Ende der sechziger Jahre ein. Seine
bis zu jenem Zeitpunkt erschienenen Kurzgeschichten Orangen und Tode (1961), Der

Mann, der Gliick brachte (1966) sowie sein erster Roman Massaker im Mond (1963) haben

ihren Schauplatz zum griBten Teil in der Schweiz. Der Schweiz gegeniiber fiihlt er sich

verbunden, auch wenn er sie oftmals aus einer eher kritischen Einstellung schildert.3$

34 Um den Anforderungen und der Intensitit New Yorks entgegenzutreten, stellt sich der Erzithler
vor, sich gedanklich in Scheibchen durchzukdmpfen. Federspiel selbst deutet dieses Erlebnis
folgendermaBen: “Die Rasierklingengeschichte, die mir ‘tatséichlich’ widerfubr, ist psychoanalytisch sicher
als Kastrationsangst deutbar.” (siche Anhang)

35 “Figentlich wollte ich nie mehr nach Manhattan zuriickkehren, doch nach einem halben Jahr
verwandelte sich mein Hass wieder und die Faszination war stiirker als die Abneigung, eben: gebrannte
Kinder lieben das Feuer.” {siche Anhang)

36 Siehe dazu auch Federspiels Zitate auf Seite 87 dieser Arbeit.
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Federspiel sieht sich selbst als Kosmopolit und braucht New York als Gegengewicht zur

Schweiz, um sich bewihren zu kénnen (Ammann 118-19),
2.4. Stellung in der zeitgendssischen Schweizer Literatur

Die neuere Literaturwissenschaft unterteilt die deutschsprachige Literatur der
Schweiz in Schriftstellergenerationen der Nachkriegsliteratur, wobei die ‘geistigen Viter’
Frisch und Diirrenmatt die erste Generation darstellen. Eine solche Kategorisierung sollte
jedoch nicht als eine Art Abldsung, sondern vielmehr als Uberlagerung aufgefaBt werden
(Sabalius, “Die Romane Hugo Loetschers’ 47).

Jiirg Federspiel zihit neben Autoren wie Adolf Muschg, Hugo Loetscher, Peter

Bichsel, Paul Nizon, Erica Pedretti, Kurt Marti, Walter Matthias Diggelmann, Otto F.
Walter’” und vielen anderen zu der sogenannten zweiten Generation von Schriftstellern, die

“nach 1960, provoziert durch die Stupiditit ihrer unmittelbaren Umwelt, eine
bemerkenswerte krit. [sic!] Schreibweise entwickelten” (Béticher et al. 183). Obwohl sie
sich stark dem Erbe von Frisch und Diirrenmatt verpflichtet fithlten, versuchten sie sich
von diesen groflen Vorbildern abzusetzen und ihren eigenen Stil zu entwickeln. Federspiel
fand ‘seinen’ Stil in der Kurzform, die eine natiirliche Fortsetzung seiner Titigkeit als

R.eporter und Filmkritiker darstellte.

37 Otto F. Walters Der Stumme (1959) wird in der Literaturwissenschaft als das Werk angesehen,
das fiir den “ganz unauffillig[en], fast organischlen]” (Obermiiller 623) Generationsiibergang steht und durch
“die in thematischer wie formaler Hinsicht gelungene Synthese von Tradition und Modeme" bestimmt
wurde (Schult, “Zerstérung™ 1279).
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Die Autoren der dritten Generation,38 die wiihrend oder nach dem Zweiten

Weltkrieg geboren wurden, erfuhren in ihren Entwicklungsjahren die skeptische
Einstellung ihrer ilteren Kollegen und sind demzufolge leidenschaftsloser beziiglich
nationaler Mythen (Butler und Pender 4). Die vierte Generation der deutschsprachigen

Schweizer Literatur konstituiert sich aus Schrifstellern, deren Erstarbeiten vorwiegend in
den achtziger Jahren erschienen.®® Ihre Werke konnen aufgrund ihrer Vielfiltigkeit nicht

mehr in duale Gegensitze wie privat und 6ffentlich, individuell und gesellschaftlich sowie
realistisch und imagindr eingeteilt werden (Dean 540). Diese Autoren sind viel freier und
experimentierfreudiger als ihre Vorldufer, was fiir manche traditionellere Schweizer die
Assoziation an einen “great circus of tightrope walkers and lion tamers, hunger artists and
magicians” erwecken mag.

Einige Merkmale, die die deutschsprachige Schweizer Literatur der Nachkriegszeit
ausmachen und die im folgenden detaillierter beschrieben werden, kénnen folgendermaBen

kurz umrissen werden: Simtliche Autoren setzen sich zu irgendeinem Zeitpunkt mit der
Schweiz auseinander®! und sind kritisch in bezug auf Schweizer Politik und Gesellschaft,

obwohl oder gerade weil die Schweiz innerhalb Europas ein unvergleichlich stabiles

38 Hierzu ziihlen unter anderem Autoren wie E.Y. Meier, Christoph Geiser, Niklaus Meienberg,
Hermann Burger, Gertrud Leutenegger. Urs Jaeggi, Margrit Schriber, Silvio Blatter, Beat Brechthiihl,
Claudia Storz, Wemner Schmidli, Urs Widmer und Gerold Spith.

39 Zu dieser Generation gehoren unter anderem Autoren wie Rolf Niederhauser, Reto Hinny, Lukas
Hartmann, Beat Sterchi, Franz Béni, Hansjorg Schertenleib, Dante Andrea Franzetti, Matthias Zschokke,
Martin R. Dean, Marcel Konrad, Rosalia Wenger, Mariella Mehr und Thomas Hiirlimann.

40 Zitat von Hermann Burger in Dean 541,

41 Vex:gleiche dazu Guggenheim 17-18 sowie Obermiiller 628.
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System darstellt (Butler und Pender 3).42 Beziiglich des Stils dominiert in der

deutschsprachigen Literatur der Schweiz seit den 60er Jahren die Prosa, wihrend zu der
Lyrik mit wenigen Ausnahmen ein “relativ stiefmiitterliches Verhiltnis™ (Obt_:rmiiller 630)
besteht. Auch die Bedeutung der dramatischen Gattung hat seit Frisch und Diirrenmatt
stark nacilgelassen. Die Sprache vieler Schweizer Autoren zeichnet sich oft durch einen
Realismus aus,*? der “stets einhergegangen [ist] mit einem stark ausgepriigten Moralismus”
(Obermiiller 628). Laut Marco Meier hat Jiirg Federspiel “der Schweizer Literatur
zweifellos einen markanten neorealistischen Schub verpasst, . . . . weil er auch deklariert
surreale Ereignisse mit dem Spiirsinn eines Reporters so stimmig in der Logik des Realen
weiter phantasiert, dass sie eben ‘wirklicher wirken als die Wirklichkeit’™ (152). Es zeigt
sich, daB die zuvor dargestellten, fiir die schweizerische Literatur charakteristischen

Eigenschaften, auch teilweise auf Federspiel zutreffen. Doch weder seine Texte, deren

Komposition ganz zufillig** geschieht oder die unter Umstinden Nachforschungen im Stil

von “Serendipity”* beeinhalten, noch seine Schreibweise, in der die Abwechselung von

42 ™1t is one of the paradoxes of post-war Swiss culture that her writers are predominantly, and
often fiercely, critical of a soctal and political system whose success in terms of stability and the creation of
wealth is unparallelled in Europe” (Butler und Pender 3).

43 Klara Obermiillers Artikel, 1981 erschienen, trifft meines Erachtens nicht mehr ganz auf die
vierte Schriftstellergeneration zu. Folgendes Zitat von Martin R. Dean aus dem Jahre 1993 wiirde dies
bestiitigen: “I see the most recent literature as a literature of frontier crossers. This is also true . . . for
matters of style. For example, in some writers we can detect the influence of surrealism, American and
French literature, or of science fiction; while in others, although in-decreasing numbers, the old-style
realism continues to prevail, The latter, long considered the true landmark of our native prose, may be

- fading” (541).

44 Damit beziehe ich mich auf Dieter Fringelis Zitat: “Sein [Federspiels] ‘Stoff” liegt vor der
Haustiir” (“Unerschipfliche Phantasie™ 108).

45 Federspiel definierte diesen Begriff in einem Interview folgendermaBen: *. . . eine Situation . . ..
in der man nach etwas ganz Bestimmtem sucht und sucht und sucht. Und auf der Suche findet man dann
etwas ganz anderes, etwas noch viel Interessanteres™ (Billerbeck).
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Realitit und Fiktion kaum spiirbar ist, und auch nicht Federspiels Obsession mit dem
Tod*® lassen automatisch auf einen schweizerischen Schriftsteller schlieBen.*? Doch es ist

vor allem die fiir seine Generation nicht selbstverstindliche Freiheit gegeniiber allen
Normen, Strémungen und Moden (Fringeli, “Unerschopfliche Phantasie” 112), durch die
sich Federspiel auszeichnet. Nicht umsonst bezeichnet ihn Anton Krittli als “ein[en]
Einzelginger und ein(en] Sonderfall. . . . Seine wilde und unverbrauchte Neugier, seine
itberraschende Unbefangenheit gegeniiber der_ Tradition, die er nicht leugnet, der er aber

auch nicht verfillt, machen ihn frei fiir das Fremde und Andere” (KLG 3).

2.5. Werk und Rezeption

Jirg Federspiels Werk beeindruckt sowohl durch seinen Umfang als auch durch
facettenreiche literarische Genres. Seit Beginn seiner Tétigkett als Schriftsteller entstanden

neben zahlreichen Erziihlbinden, die den Hauptteil seines Werkes ausmachen, auch

43

Romane,” zwei Theaterstiicke und Essays. Auflerdem verfaBite er mehrere Horspiele fiir

46 In Federspiels Themen spiegelt sich sehr hiufig seine eigene Erfahrung mit dem Tod als relativ
junger Mensch wider. So duert er sich in der Erzihlung “Eine Empfehlung fiir Potter’s Field” hinsichtlich
des Todes seines Vaters folgendermaBen: “Das Schlimmste war: ich war jung, 18 Jahre alt, und ich hatte
erst begonnen, ihm, dem Vater, zu widersprechen: Man kann den Toten nicht widersprechen, man muss sie
in den Befestigungsaniagen aufsuchen, die wir filr sie erfunden haben. Und damit begann meine Liebe zu
Friedhéfen" (BS 214). Federspiels literarische Auseinandersetzung mit dem Tod erinnert an den
gleichaltrigen dsterreichischen Schriftsteller Thomas Bernhard. Solche Parallelen zeigen sich jedoch mehr
in der Thematik als in der "Radikalitiit, mit der einer sein Leben vom Tod her betrachtet” (Krittli, XLG 2).
Da Federspiel sich selbst als sinnlichen Menschen bezeichnet, fishlt er sich stark dem Leben zugewandt.
Jedoch interessiert er sich auf eine wissens- und erfahrungshungrige Weise fiir alles AuBergewdhnliche und
Absonderliche im Leben, was sich fiir ihn in den Schattenseiten der menschlichen Charaktereigenschaften
dullert.

47 “Federspiel represents the total opposile of what could be expected of a wealthy, optimistic,
growth-oriented society such as his” (Colby 277).

48 Laut Anton Kriwli in Kritisches Lexikon zur dewtschsprachigen Gegenwartsliteratur hat
Federspiel nur einen Roman verfasst. niimlich Massaker im Mond. Die weiteren Werke, die nicht eindeutig
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das Schweizer Radio sowie Material fiir filmische Arbeiten. Neben Ubersetzungen ins

Franzosische und Italienische wurden auch zwei seiner Werke, Die Ballade von der
Typhoid Mary und Geographie der Lust ins Englische tbersetzt.*® Dariiberhinaus
existiert eine Sammlung von Kurzgeschichten in englischer Sprache mit dem Titel An
Earthquake in My Family,>® bestehend aus drei in deutscher Sprache verfaften Texten.

Anton Krittli lieferte mit seinem elfseitigen Artikel in Kritisches Lexikon zur
deutschsprachigen Gegenwartsliteratur die bislang umfangreichste Darstellung des
Federspielschen Werkes. An akademischen Arbeiten widmete sich die Dissertation von
Peter Ensberg neben verschiedenen anderen Autoren in einem Kapitel drei ausgewéhlten

Werken von Jiirg Federspiel. In bezug auf das Amerikabild in der deutschsprachigen

Literatur wird Federspiel oftmals erwiihnt,>! ebenso in wissenschaftlichen Arbeiten oder
Sammelbinden, die die Literaturen in der Schweiz zum Thema haben.’? Auch in

Autorenportriits ist der Name Federspiel recht hiufig zu finden.>® Der Hauptteil der

Sekundirliteratur iiber Jiirg Federspiel besteht vorwiegend aus in deutschen und

in die Rubrik ‘Erzéihlungen’ fallen, teilt er i weiteren in Fabel, Mirchen, Ballade und Legende ein.

49 Jiirg Federspiel, The Ballad of Typhoid Mary, Ubers. Joel Agee (New York: Dutton, 1983).
Jiirg Federspiel, Laura's Skin, Ubers. Breon Mitchell (New York: Fromm International, 1991),

50 Jiirg Federspiel, An Earthguake in My Family, Ubers. Eveline L. Kanes (New York: Dutton
1986). In dieser Sammlung sind Kurzgeschichten aus Orangen und Tode und Der Mann, der Gliick brachte
sowie Paratuga kehrt zurtick aufgenommen.

51 Siche dazu unter anderem Bauschinger 385-86 et passim, Osterle 45, Ott 402, Malschs
“Vorbild” 33, Durzaks Amerika-Bild 77-78 und Hoffmeister 339 und 353,

52 Dazu geh6ren neben zahlreichen anderen Pulver, “Deutschsprachige Literatur” 303 ff. et passim
und Pezold 207 ff.

53 Siehe unter anderem Cantieni 205-21, Wiesmann 13340 und Ammann 85-120.
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schweizerischen Zeitschriften erschienenen feuilletonistischen Beitrigen sowie
Rezensionen. Bislang existieren jedoch weder Monographien noch Materialienbiinde, die
sich ausschlieBlich mit dem Werk Federspiels auseinandersetzen.

Da eine detaillierte Beschreibung der Rezeption séimtlicher Werke Federspiels den
Umfang dieser Magisterarbeit sprengen wiirde, mdchte ich mich auf die wichtigeren, d.h.
von der Kritik ausfiihrlicher besprochenen sowie die drei von mir in dieser Arbeit
behandelten Werke konzentrieren.

Federspiel erhielt im Jahre 1961 fiir seinen ersten Erzihlband Orangen und Tode
den Preis der Schweizer Schillerstiftung. Der Stil dieses Erstlingswerks, die Kurzform,
veranlaBte Giinter Blicker zu der Frage, ob sich die deuntschsprachige Literatur vom Roman
distanziere und sich solche Stiltendenzen wohl verfestigen wiirden (236). Obwohl solche
Erzihlungen geniigend Stoff fiir umfangreichere Textgattungen bieten, wihlt Federspiel,
laut Blcker, absichtlich das Prinzip der Zusammenraffung bzw. der Summe, um "einem
Stoff, fern aller epischen Gedunsenheit, ein Maximum an Wesen und Wirkung, an
konzentrierter Wahrheit abzugewinnen" (238). Ferner stellt er fest, daB in diesem Werk
“ein erst:-iunlicher Reichtum an Weltbemerkung und innerer Erfahrung in eine Form
gebracht [wurde], die . . . vom wahren kiinstlerischen Intellekt zeugt” (239), wobei die
Sprache nicht weniger bemerkenswert sei. Auch bei Beatrice von Matt fand dieses Werk
einhelliges Lob und fiir sie gehdren diese Erzdhlungen "zu den gelungensten Werken der
deutschsprachigen Literatur ihres Jahrzehnis" (441).

Zwet Jahre spiiter, im Jahre 1963, veroffentlichte Federspiel seinen ersten Roman

Massaker im Mond, der jedoch nur wenig Anerkennung fand.** Obwonhl in diesem Werk

54 Federspiel selber lieB diesem Roman besondere Bedeutung zukommen und verglich seine
Affinitit zu diesem Werk mit der Beziehung einer Mutter zu threm besonders schwierigen Kind (Cantieni
217). Vergleiche auBerdem Federspiel in einem Interview mit Hajo Steinert: "Der erste Satz hieB: 'Es gibt
Linder stiller Morder.' Und das wurde natiirlich nicht auf den Mond bezogen, sondemn auf die Schweiz”
(“Engel’). Laut Federspiel “war es vor allem die Schweizer Kritik, die vehement {iber das Buch herfiel™
(Ammann 113). Desweiteren fiihrt Dieter Fringeli die Ablehnung dieses Romans durch cinige
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die Begabung Federspiels sowie "eine plastische Erzithlergabe, einfen] Blick fiir Menschen
und Charaktere, eine kraftvolle Metaphorik" (Grasshoff, “Das Land stiller Morder”) nicht
aberkannt wird, spricht Wilhelszrasshoff bei dieser Art "Unterhaltungsroman” von einer
"epischen Bagatelleninformation", stellt "Briiche in der Komposition" fest und wirft dem
Autor "keine genau durchgedachte Konzeption" vor (“Das Land stiller Morder”). Auch
Elsbeth Pulver ist der Auffassung, daf der Roman nicht befriedige, da die mehrschichtige
Darstellung, die ineinander verwobenen Handlungsebenen, die bet Orangen und Tode
meisterhaft gehandhabt wurde, bei diesem Roman enttiiusche, da "der Autor auch hier ganz
stark mit den Stilmitteln einer dulersten Konzentration arbeitet” (“Deutschsprachige
Literatur” 305).

Mit dem 1966 erschiehenen Band Der Mann, der Gliick brachte kehrt Federspiel
zur Kurzform der Erzihlung zuriick und zeigt sich erneut ;'auf der Hohe seiner Kunst"
(Krittli, KLG 4). Klaus Pezold stellt eine "vertiefte Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen Problemen und eine Zunahme an kritischem GeschichtsbewuBtsein" fest
(208).

Der im Jahre 1968 von der Stiftung Pro Helvetia erm&glichte anderthalbjihrige

Aufenthalt in den USA™? stellt insofern einen Einschnitt in seinem Leben und Werk dar, als

dafl er sich von diesem Zeitpunkt an intensiver mit dem Thema Amerika beschiftigt.
Tagebuchnotizen dieses lingeren Amerikaaufenthaltes, die politische und kulturelle
Eindrticke iiber die USA wiedergeben, erscheinen 1969 in Museum des Hasses. Tage in
Manhartan. In diesem Werk entwickelt Federspiel laﬁt Krittli "den [literarisch

festgehaltenen] denkwiirdigen Augenblick . . . als sein ureigenstes Ausdrucksmittel . . .

Literaturkritiker auf die Unméglichkeit dessen Kategorisierung zuriick (“Unerschépfliche Phantasie™107).

35 Laut Cantieni zog Federspiel zum ersten Mal im Jalire 1966, nach Befragung des chinesischen
Qrakels 'I Ging' nach New York (214-15).
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zur Meisterschaft" ("Das Leben"” 608). Federspiel erntete jedoch fiir dieses Werk nicht nur
einhelligen Applaus. Bei seiner den tagebuchartigen Aufzeichrungen eingefiigten
Kombinationen aus Essay, Reportage, Episoden und Dialogen kritisierte K.H. Bohrer, daB
das fiir einen Reporter typische "rein additorische Verfahren . . . eine exotische Turbulenz
ischafft], die das Drama der amerikanischen GroBstadt nur verduBerlicht und die Wahrheit
vcr'paBt" (“Kassandra™). Klaus Pezold stellt in bezug auf die Schilderung der Ereignisse
tiber den Vietnamkrieg und die Ermordung Martin Luther Kings eine "zunehmend
politische Sensibilisierung des Autors" fest (208).

Die im Stil mit Museum vergleichbaren literarischen Reportagen Die beste Stadt fiir
Blinde und andere Berichte (1980) brachten Federspiel erneut positive Kritiken ein. Armin
Ayren stellt fest, daB “Federspiels Berichte . . . alle Vorziige guter Reportagen {haben} und
.. . doch weit mehr [sind], obwohl sich der Autor als Kommentator zuriickhélt" (“New
York und Friedhdfe”). Robert Schwarz in World Literature Today schreibt hinsichtlich
zwei der darin enthaltenen Episoden: "These statements belong, not counting full-bodied
novels, to the best anti-war literature in recent years. They are gripping without being
sentimental, convincing without being didactic" (460). Eine eher kritische Einstellung
gegeniiber diesem Werk macht sich bei Federspiels Schweizer Schriftstellerkollegen Peter
Bichsel bemerkbar, der unter anderem bemiingelt, dal es sich bei diesen Reportagen
groBtenteils um bereits verdffentlichte Auftragsarbeiten aus der Zeit von Federspiels
Reportertiitigkeit handelt und wirft ihm diese Tatsache "als Verlegenheitsldsung” vor.
wieder einmal ein Buch verdffentlichen zu miissen (“Vom voreiligen Arger” 235). Henrd
R. Paucker, der sich dieser Tatsache ebenso bewuBt ist, sieht jedoch in der
"Aneinanderreihung" der Texte cinen positiven Einflu auf die dadurch "deutlicher,
iiberzeugender" gewordenen Themen und Perspektiven des Autors (“Wolke™).

Vorwiegend positive Kritik erntete die 1982 erschienene Ballade von der Txphoid

Mary, in der Federspiel aus langen Recherchen gewonnene, historische Fakten verwendet
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und mit Hilfe eines fingierten Chronisten die Geschichte einer Schweizerin erzihlt, die im
letzten Jahrhundert nach New York cinwanderte und die Krankheit Typhus unter die
dortigen Menschen brachte. In der deutschsprachigen Kritik lobt Egon Schwarz den
Gebrauch der "aggressiven, witzigen, virtuos und mit oft liberraschenden Effekten
gehandhabten Sprache” (“Vom Essen”) und Anton Krittli attestiert dieser
"spannende[n] . . . Prosaballade” *“hdchste[n] Kunstverstand . . . [und] formbewuBte
Erzihlkunst" (KLG 9). Auch Martin Meyer ist der Auffassung, daB} es sich hier um ein
‘Buch handelt, "das sich nicht nur dem Anspruch nach als Kunstwerk verstehen darf" (64).

In der durch die Ubersetzung dieses Werkes ausgeldsten englischsprachigen Kritik wurden
gemischte Stimmen laut. Maureen Howard bezeichnet die Ballade als "a brilliant parable”
(x) und Richard Eder schreibt dariiber: "Federspiel's book is laconic and put together with
the greatest skill" (“Contagion”). Auch M. Burkhard beteuert: ". .. Federspiel . . .
transforms his material, which could easily qualify as a horror story, into a complex human
drama" (455). Hingegen kritisiert Mark Caldwell die Ballade in bezug auf die
Gegenitberstellung der Flachheit der Charaktere mit deren grotesken Schicksalen: ". . . his
narrative trickiness . . . and the flashiness of his invented characters and situations frustrate
that desire” (5). J. Thomas Gilboy lobt zwar die Ironie, die dieses Werk aufrecht erhilt,
kritisiert jedoch ebenfalls die statischen Charaktere. Er schreibt: "Mr. Federspiel has
succeeded with a tricky narrative technique and in handling the contradictions of a life in
partnership with disease. In the end, however, he does not satisfy the complete
expectations potential in his technique and subject” (5).

Aufgrund kontroverser Rezeption mochte ich an dieser Stelle den 1989
erschienenen Roman Geographie der Lust kurz darstellen. Es handelt sich hierbei um die
Geschichte einer Italienerin, die die Titowierung einer Weltkarte auf ihren Hinterbacken
trigt und damit Gefahr lduft, Opfer der japanischen Mafia zu werden, von der sie ihres

Kunstwerkes wegen verfolgt wird.
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Im allgemeinen wurde der Roman gut aufgenommen, auch wenn von feministischer
Seite her einige Kritik laut wurde.>® Auch Justus Hallenser bezeichnete den Roman als

"Sauerei der #ltesten Schule, total sklerotische Sexualphantasie" (“Hintern™). Schon der

Titel lieB manche Kritiker darauf schlieBen, daB Federspiel an die zu dieser Zeit
vorherrrschende Erotik-Welle in der Literatur ankniipfen wolle.>” Elsbeth Pulver hingegen

sicht in diesem Werk "ein Buch, in dem das neue KorperbewuBtsein, dieses schon fast
modische Motiv der letzten Jahre, auf eine elegante und anregende Art variiert wird. Nicht
manieriert und penetrant wie bei Siiskind, sondern mit leichter Hand und nicht ohne
Tiefgang" ("Haut" 1048). Walter Hinck stellt zwar einerseits fest, daB Federspiel am
Anfang des Werkes "mit den pornographischen Phantasien der Leser" spielt, kommt
jedoch nichtsdestotrotz zu der Auffassung, daB "geschlechtliche Aggressivitit . . . stindig
untergraben [wird] durch erzihlerische Phantasie und Ironie. Nirgendwo Liisternheit,
{iberall geistvolle Erotik". Aus diesem Grund erlebe man "bis zum Schlu8 . . . Leselust"
(“Perfekte Rundung”). Laut Anton K;'éittli erneuert Federspiel in bezug auf Erotika "mit
diesem Buch eine literarische Gattung, die bis auf Apulejus zuriickgeht, die in Boccaccio
einen grossen Meister hat und die in der deutschen Literatur kaum je Kontinuitiit erreicht
hat" ("Lauras Haut").

Jirg Federspiel, dessen Bekanntheitsgrad auch auBerhalb seiner Landesgrenzen
beachtlich ist, z&hlt "zu den anregendsten” (Pulver, "Haut" 1048), "bedeutendsten[,] . . .
eigensinnigsten und eigenrichtigsten Autoren der gegenwiirtigen Schweiz" (von Matt 444).
Diese Aussagen treffen nicht nur fiir die Themen Federspiels zu, der Unangenehmem nicht

ausweicht, jedoch gerade dann aufgreift, wenn er Denkwiirdiges darin vermutet. sondern

36 Siehe dazu Krittli, KLG 11.

57 Federspiel wehrte sich gegen diesen Vorwarf. Siehe dazu das Interview mit Hajo Steinert, “Er
wir’ nicht ungem ein Engel”.
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resultierén ebenso aus dem fiir atle seine Werke giiltigen knappen, jedoch prizisen Stil, in
derﬁ Fiktion und Wirklichkeit ganz unmerklich inginander {ibergehen. Federspiels Titigkeit
als Journalist hat sich somit, um mit Dieter Fringeli zu sprechen, "als giinstige
Voraussetzung zum Einstieg in den groBen Bericht” (“Unerschipfliche Phantasie” 104)
erwiesen, dessen Sprache "so wort- und gefiihlssicher, der Welt so nah [ist], daB man sie
beriihrqn kann" (*“Unerschipfliche Phantasie™ 105).

Innerhalb des deutschen Sprachraumes erhielt Federspiel zahlreiche
Auszeichnungen und Preise: dem bereits erwiihnten Stipendium in Berlin folgten 1961 dér
Preis der échillerstifmng, 1962 der Preis des Kulturverbandes der deutschen Industrie und
1965 der Georg-Mackensen-Preis fiir die Kurzgeschichte "Das gelobte Dorf" aus der
Sammlung Der Mann, der Gliick brachte. Das Jahr 1969 brachte ihm neben dem C.-F.-
Meyer-Preis die Ehrengabe des Kantons Ziirich ein. Die Stadt Ziirich zeichnete ihn 1986
mit jhrem Literaturpreis aus und zwei Jahre spiter erhielt er den Literaturpreis der Stadt
Basel. -

Trotzdem- bleibt die Frage nach gr&Berer internationaler Anerkennung sowie
al;ademischer Forschung weitgehend offen. Zweifelsohne verfiigt dieser Schweizer
Schriftsteller iiber ein auflergewthnliches Talent, das Marco Meier zu folgender Aussage
veranlaBt hat: “Mag man es benennen, wie man will, was diese drei Schriftsteller
[Federspiel, Loetscher, Meienberg] fiktionieren, ist von literarischer Qualitit, wie sie seit.
Frisch und Diimenmatt keine Schweizer mehr en‘eichten’; (157).

Ich muf mich bei dem Versuch einer mdglichen Beantwortung der Frage lediglich
auf Hypothesen beschriinken. Die Tatsache, daB das Werk Federspiels nicht kategorisiert
werden kann, ist meiner Meinung nach nicht ganz unbedeutend. Wie bereits erdrtert,
wurde in der Schweiz von jeher Engagement seitens der Schrifsteller erwartet.  Federspiel
jedoch duBert sich persénlich hichst selter zu aktuellen Themen und macht sich auch in der

Offentlichkeit rar, was sicherlich auch auf seine etwa halbjihrigen Aufenthalte in den USA
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zuriickgefiihrt werden kann, Desweiteren scheint oder zumindest schien die Verbindung
zum Journalismus ein eher ambivalentes Gefiihl hervorzurufen. In einem Gesprich
zwischen Peter André Bloch und Max Frisch hinsichtlich des Engagements des Kiinstlers
stellt Bloch an Frisch folgende Frage: “Literatur ist etwas anderes als Journalismus, der

seine ganz eigenen Geschichten und Aufgaben hat. Besteht aber nicht die ‘Gefahr’, dal
Literatur in Journalismus iibergehen kann?” (Der Schriftsteller in unserer Zeit 24).5%

Einen weiteren Grund fiir das Ausbleiben groBerer Wiirdigung sehe ich in Federspiels
literarischem Schaffen selbst, ndmlich in der Wiederve;wertung bereits erschienener Texte.
So finden sich beis.pielsweise in Die Mdrchentante, in Paratuga kehrt zuriick und in Die
Beste Stad: fiir Blinde teilweise exakt iibernommene Textstellen aus Museum des Hasses.
Aus der Sammlung Tridume aus Plastic (1972) erscheinen drei Reportagen in cherspiels
zuletzt erschienenem Melancolia Americana (1994), eine Sammlung von zwdlf
Kiinstlerportraits, von denen das jiingste aus dem Jahre 1979 stammt. Diese Tatsache
wirkt sich mit Bestimmtheit nicht besonders férderlich auf eine ohnehin nicht vollstindig
etablierte Anerkennung aus. In Anbetracht seines anfinglichen Rufes, ein
vielversprechender Schriftsteller zu werden, ist diese Tatsache meines Erachtens etwas

enttiuschend. Doch vielleicht 148t sich der letzte Satz in Die Liebe ist eine Himmelsmacht
nicht nur auf die Federspielsche ‘Durchkreuzung von Erwartungen’,S9 sondern auch in

Hinblick auf seine noch entstehenden Werke anwenden: “Man kann nie wissen” (89).

58 Max Frisch antwortete auf diese Frage; “Diesen Pessimismus teile ich nicht. Schauen Sie, was
an Literatur heute da ist!. . . Die Befiirchtung, die Sie aussprechen, wiirde nicht gelten fiir Peter Bichsel.
nicht fiir Jorg Steiner; wenn man genau hinsiebt, auch nicht fiir den militanten Protestanten Kort Marti. . .
(es wiiren da noch andere: Federspiel, Nizon usw. . . .)" (Bloch, Der Schriftsteller in unserer Zeit 24).

59 Damit beziehe ich mich auf Pulver, “Haut” 1048.



3. Die Funktion der Amerikakomponente bei Jiirg Federspiel
3.1, Fremdheit und Verfremdung

Die Bezeichnung ‘Fremdheit’ stellt keine objektive Eigenschaft dar, sondern ist als
ein subjektives Erfahrungsverhiltnis zu betrachten, das in Verbindung zum Eigenen
definiert wird. Das daraus entstehende Spannungsverhiltnis zwischen eigener und fremder,
d.h. “ausgegrenzter” Identitiit, kann sich dabei unterschiedlich manifestieren, wie
beispielsweise als “das psychisch Verdriingte (die innere Fremdheit), die Fremde als
raumliche Femne, der Fremde als alter ego oder das Fremde als fremdartiger Objektbereich”
(Schiffter 8, kursiv im Original).

Fremdheit ist “eine die eigene Identitit herausfordernde Erfahrung” (Schiffter 12),
die erst dann als ‘fremd’ aufgefaBt werden kann, wenn sich die Beziéhungsgrenzen
zwischen Eigenem und Fremdem verwischen und eine Bereitschaft zur Kontaktmoglichkeit
erstellt ist. Da diese beiden Bereiche in wechselseitigem Verhiltnis stehen, kann das
Fremde nur in bezug auf das Eigene und das Eigene nur in bezug auf das Fremde definiert
werden. Dazu bedarf es der Voraussetzung,

seine eigene Position und Sichtweise als einé Moglichkeit u.a. zu erkennen

und dabei zu sehen, daB das, was ich und wie ich es als fremd erlebe, sehr

wesentlich von meiner eigenen Geschichte abhingt. Fremdheit ist somit ein

historisch gebundenes Phinomen. Es ist die jeweilige personale und soziale

Identitit, die erst die Fremdartigkeit des Anderen hervorruft. (Schiffter 12,

kursiv im Original)

Fremdheit macht sich in Federspiels friiheren Werken, die ihre Handlungsplitze
hauptséchlich in der Schweiz haben, auch innerhalb des Vertrauten bemerkbar. So wird in
den Erzihlungen “Die Nachbarn - eine Verfremdung” in Der Mann, der Gliick brachte
sowie “Dikurrante Bissifil Sifilaufirorum” in Orangen und Tode schon im Titel auf die

Technik der Verfremdung hingewiesen. Auch kann dieses Phdnomen bei Federspiel durch
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einen veriinderten Blickwinkel ausgelost werden, beispielsweise in der AuBenseiterposition
des Erziihlers, der Protagonisten oder einfach dann, wenn Federspiel Gewdhnliches zum
Ungewdhnlichen werden liBt, wie der folgende Ausschnitt aus der Erziihlung “Dikurrante
Bissifil Sifilaufirorum” verdeutlicht:

In diesem Augenblick begann es. Hagelstiicke wuchsen in der Ferne,

vergrifBerten sich wie im Blickfeld eines Mikroskop und rasten faustgrof§

heran, horizontal, knallten Biische und Damen nieder, rissen sie mit

bellendem Windgeheul in die Hohe, zerfetzten die Kleider, patschten und

klatschten auf nacktes Fleisch. . . . Gromutters Wachsgesicht wellte,

erstarrte, brach von den Schultern, schof als Teller dahin und zersplitterte

wie Kistenholz an einer Buche. (Orangen und Tode 66-67)

Mit Scharfsinn geht er an das scheinbar Alltidgliche heran, das sich plétzlich als
absonderlich und monstr8s entpuppen kann, um den Leser in eine kritische Distanz zu
versetzen. Ein derartiges Vorgehen stellt ebenfalls eine Art Fremdheitserfahrung dar, aus

der im Nietzschen Sinne Erkenntnis gewonnen wird (Zingerle 415). Eben weil das

Bekannte so nahe steht und vertraut ist, kann es am schwersten erkannt werden.
Infolgedessen muB es in Distanz versetzt, fremd gemacht, verfremdet werden, °© um es

erkennen zu kdnnen.

Dies scheint durch Federspiels Schreibart gewihrleistet zu sein, die starke
Ahnlichkeiten mit dem ‘new journalism’ aufweist. Die darzustellenden Gegenstinde
werden dabei sozusagen mit einem ‘;Zoom” herangeholt, so daB “Innen und Auen. . .
ineinander iiber[gehen], weil Federspiel beiden Welten denselben realen Sinn verleiht”
(Meier 152). ‘New Journalism’ basiert auf vier Kunstgriffen: eine schrittweise
Rekonstruktion von Erlebtem, realistischer Dialog, die Perspektive einer dritten Person und

besondere Aufmerksamkeit dem Detail gegeniiber (Meier 156). Alle genannten Faktoren

60 Eine auf Hegel basierende, diametral entgegengesetzte Position nimmt die Zurtickfiihrung des
Fremden auf etwas Bekanntes ein. Durch Aneignung soll das Fremde eliminiert werden (siehe auch Kapitel
3.3.5.; Ansitze zur Assimilation).
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treffen eindeutig auf Federspiel zu, obwohl er sich selbst nicht dazu dullern will, ob und
inwieweit seine Schreibart diesem Genre zugeordnet werden kann (Meier 151).

Eine ebenfalls ungewdhnliche Perspektive enthiillt sich auch bei Federspiels
Einstellung dem Leben gegeﬁﬁber, das man “vom Tod her betrachten” soll (zitiert nach
Ammann 109).’ Seine Geschichten sind vorwiegend ‘denkwiirdig’ und seine
‘“Beschreibungen schirfen durch Verunsicherungen . . . das Bewusstsein des Lesers dafiir,
dasé das Vordergriindige . . . eine verborgene, eine dunkle, unheimliche Seite hat” (Krittli,
“Das Leben” 611). Auf diese Weise “iiberrascht [Federspiel] imﬁer wieder durch die Art,
wie er Erwartungen durchkreuzt” (Pulver, “Haut” 1048).

Wihrend bisher in erster Linie von Fremdheit innerhalb des Vertrauten die Rede
war, soll im folgenden die Fremde als rdumliche Ferne ndher beleuchtet werden. Durch

Federspiels Verlagerung der Handlungsorte nach Amerika, insbesondere nach New

York,%! ist die kulturelle Fremdheit schon durch die geographische Distanz gegeben.

3.2. Aspekte der amerikanischen Gesellschaft als Gegensatz bzw. Vergleichsbasis
zur Schweiz
3.2.1. Museumn des Hasses
Bei Museun des Hasses (1969) handelt es sich um tagebuchartige, teils
autobiographische, teils fiktive Eindriicke der Stadt New York, die durch diverse
literarische Formen wie Einakter, Essay, Erzidhlung, Zeitungsreportage und Gedicht

wiedergegeben werden, um die Mannigfaltigkeit New Yorks widerzuspiegeln.

61 Beschreibungen der Stadt New York, insbesondere deren Staditeil Manhattan, scheinen nicht nur
in Federspiels Texten, die Amerika zum Thema haben, zu dominieren. Bis zu den achtziger Jahren dieses
Jahrhunderts setzten sich zahlreiche deutschsprachige Autoren vorzugsweise mit dieser Stadt auseinander,
deren faszinierende Andersartigkeit sie filschlicherweise als prototypisch fiir die gesamte amerikanische
Gesellschaft erachteten (Sabalius, “Das Bild der USA” 8).
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Hinsichtlich der Darstellung der amerikanischen Gesellschaft habe ich im folgenden einige
Aspekte ausgewihlt, denen Federspiel in allen drei der in dieser Arbeit untersuchten Texten
groflere Beachtung schenkt.

Besonders auffallend ist dabei eine Unmenschlichkeit, die sich bei fast simtlichen
Beobachtungen des Erzihlers, aber auch in dessen tdglichen chrlebenskampf und im
Umgang mit anderen bemerkbar macht. Sie ist auf allen Ebenen spiirbar und wird somit
“zur Grunderfahrung New Yorker Lebens” (Ensberg 131).

Eine alte Frau. Vor ihr wartet ein schmichtiger Puertorikaner,

zigarettenqualmend, und das Auf- und Zugehen der Tiir blést ihr den Rauch

ins Gesicht. Der kleine Puertorikaner, er hat es wohl gemerkt, schlotet nun

wie ein Fabrikkamin. ‘Bitte’, sagt die alte Frau, ‘der Rauch Threr Zigarette

brennt in meinen Augen.’

Keine Antwort, Die Kopfe der Menschenschlange wenden sich um, die

Verkiuferin hat nichts gehort. Sie packt . . ., das rauchende, mickrige

Miinnchen noch immer daneben. Nun blist er der alten Frau den Rauch ins

Gesicht, Paff fiir Paff.

Und auch als seine EBwaren in der Tiite verstaut sind, bleibt er stehen . . .

und bliist die alte Frau weiter an.

Das ist an diesem Tag sein groBer Sieg, vielleicht ist es auch der Sieg vieler

Tage. Ich warte an siebenter Stelle. Die Frau klagt. Die Yankeeschultern,

breit, sportlich, riihren sich nicht. (MdH 49)

Die in diesem Abschnitt und in zahlreichen anderen Beispielen zutage tretende
Teilnahmslosigkeit wird fiir den Erzéhler auch hinsichtlich des Todes zu einem Grundzug
amerikanischer Realitit: “Immer dieses Bild in dieser &rmlichen Gegend: alte Ménner und
Frauen, die plétzlich umfallen. Leute herum, Fragen: Ist sie tot? Einer nickt. Mém geht
weiter” (MdH 81). Etwas spiiter definiert Federspiel den Tod als “die asymptotische
Anniherung an alle Geheimnisse dieser Stadt” (MdH 82).

Die Armut und die Klassenunterschiede schockieren den aus der Schweiz

kommenden Erzihler: “Die drmeren Viertel sind im Zustand trostlosester Verlotterung”

(MdH 31). Die Obdachlosen “hocken in den Subwaystationen und lausen sich. . . . Sie
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spinnen, und man kann kiihl und ruhig zusehen, wie sie sich in den eigenen Netzen
langsam erwiirgen” (MdH 36). Im Gegensatz dazu steht der Reichtum in den
Geschiiftsvierteln und die Dekadenz der wohlhabenden Schichten in den Vororten:
Morgens fahren sie in die Stadt . . . Sie griiBen sich freundlich und
teilnahmslos; manchmal wundern sie sich, daB der andere noch nicht
krepiert ist, wire ja modglich, nicht wahr? Sie haben ihr Leben auf eine
Kreditkarte gesetzt, und nun will nichts mehr passieren. Nicht Leibeigene
sind sie, nein, Seeleneigene der Bank ihrer freien Wahl . . . Sie sind die
I;gié';elklasse, die sich in die Illusion der Landschaft gefliichtet hat. (MdH
In den Menschen aus den Vororten manifestiert sich fiir den Erzidhler die
Sinnlosigkeit des Alltags, die auch an anderen Stellen zum Ausdruck kom_mt,
beispielsweise in der Beschreibung einer Frau, die ihren Tag mit Autozihlen verbringt
(MdH 28) oder durch die Beobachtung von Wiichtern in Museen, die teilnahmslos “gaffen”
(26) und vom Staat Geld fiir ihre “Nichtarbeit” (MdH 27) einstecken. Uberall ist der
Erziihler in dieser Stadt von einer Geldgie:li umgeben, die vor nichts halt macht. Selbst aus
Ereignissen wie Martin Luther Kings Ermordung wird noch Gewinn gezogen:
Geschift ist Geschift - in der Subway verkauft einer Metallkntpfe mit dem Konterfei des
Ermordeten, schwarz eingerahmt, ein Dollar das Stﬁck”-(MdH 83). Die allgegenwiirtige
Geld-Obsession offenbart sich auch bei einer pompdsén, faschingséhnlichen
Vietnamparade, deren “Euphorie und Brutalitit riechbar [sind], das Lachen ist Fratze, die
Kasse wartet, sie verkauft Wut, wenn notig Totschlag” (MdH 93). Obgleich die
Beobachtung des Erziihlers hinsichtlich des aus dem Krieg gemachten Profits nicht direkt
auf die neutrale Schweiz iibertragen werden kann, liegt der Vergleich zwischen den beiden

Kulturbereichen beziiglich derer kapitalistischen Einstellung nahe. Die AuBerungen des

Erzdhlers hinsichtlich des amerikanischen Patriotismus, der Einstellung zum
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Kommunismus®? und der Religion®? sind stark gepriigt von den Ereignissen in Vietnam,

von denen in Musewn des Hasses mehrere Male die Rede ist. Amerikanische Politik wird
von machthungrigen und unnachgiebigen Politikern gefiihrt (MdH 32). Die seiner
Meinung nach sensationsgierige, jedoch am Weltgeschehen uninteressierte und
uninformierte amerikanische Gesellschaft zeichnet sich durch Naivitit und Kritiklosigkeit

hinsichtlich politischer Ereignisse aus. Als Beispiel fiihrt er ein Zeitungsinterview mit
amerikanischen Soldaten in Vietnam an, die ‘Kommunismus’®* definieren sollten. Die

Antworten der befragten Soldaten lauten:

. . . wenn man nicht mehr machen kann, was man will . . ., wenn man
schlecht bezahlt wird und sich nicht einmal ein Auto leisten kann . . .,
wenn man nicht mehr sagen darf, was man denkt. Man wird verhaftet,
wenn man etwas Falsches sagt. . . . Kommunismus ist wie die Armee.
Man wird davernd herumkommandiert und mufl immer gehorchen. (MdH
44)
~ Bei der zuvor erwihnten Vietnamparade werden ‘“die boys [in Vietnam] . ..
hochgehalten, als wiiren sie der Kriegsgrund, als wiirde der Krieg gefiihrt, weil die boys
ihn forderten und nicht die Politiker” (MdH 94), Der Erzihler konstatiert bei dieser Parade:
“Selten ein gutes Gesicht. Gut - im Sinne von menschlich” (MdH 95). In den

dargesteliten Beobachtungen {iber Martin Luther King und den Krieg in Vietnam nimmt der

62 Die einzige Anti-Vietnam Demonstration, die der Erzihler erwihnt, erfolgte von einem
Universititsprofessor, der “als Commie beschrieben, bespuckt und attackiert” wurde (MdH 93, kursiv im
Original).

63 “Gott und unsere Waffen werden siegen™ (MdH 94). Unter diesem Motto stellt sich der Erzihler
die Parolen des Volkes vor.

64 Ob in jener Zeit die Leute in der Schweiz politisch besser informiert waren, LBt folgendes Zitat
von Max Frisch aus einem 1964 stattgefundenen Interview bezweifeln; “Ich habe Gbrigens das Gefiihl, daB in
der Schweiz sehr wenig Leute wissen, was Kommunismus ist, sie wollen €s nicht wissen, und das ist
gefihrlich . . ." (Schweiz als Heimat? 208)

\
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Erzihler zwar direkten Bezug zur realpolitischen Situation Amerikas wiihrend jener Zeit,
jedoch ohne niher auf die Ursachen und Zusammenhénge einzugehen.

Den Menschen und deren Gleichgiiltigkeit ist auch die Zerstorung der Natur
zuzuschreiben, die der Erzdhler anhand der New Yorker Landschaft folgendermaBen
schildert und die zu jedweder Gegend in der Schweiz in einem krassen Gegensatz stehen:

Unzihlige Meilen vor New York beginnt di¢ hédBlichste Landschaft der

Welt. Provisorische Ewigkeit. Autofriedhife, Traktorenfriedhofe, jede Art

von Friedhof. Neue StraBen wdélben sich in die Hohe, begonnen,

unvollendet, Unterfilhrungen, der Verkehr zur Stadt wichst wie ein Tumor,

Morast, abgebrannte Schilffelder, die Siimpfe werden mit Abfall ausgefiillt,

man plant neve Flugpliitze, elektrische Spinnen haben ihre Netze kreuz und

quer ausgelegt, Lastwagen, die Rider himmelwirts, werden zu Fossilien.

Es stinkt, die Flora ist verpestet, in regelmifigen Abstinden

Reklamefassaden . . ., die Embleme der Macht stehen gestaffelt am

Highway; die Kultur ist weit, die Zivilisation iibergibt sich. (MdH 97}

Die Einstellung der amerikanischen Gesellschaft zur Kunst wird durch Exkurse
{iber Theater und Fernsehen dargestellt. Die Komiker der Unterhaltungsindustrie tituliert
der Erzihler als “widerliche Chauvinisten, militante Patrioten, strategische Idioten, die sich
nicht scheuen, nach einem Weihnachtsbesuch in Vietnam von der Notwendigkeit
verstirkter Aktionen zu reden” (MdH 39). Im Gegensatz zu frither “[vermag] das
Volk . .. zersetzenden Witz . . . nicht zu verwandeln . . . 7 (MdH 40). Aufgrund der
Unfihigkeit des Volkes, den tieferen Sinn einer kiinstlerischen Darstellung zu verstehen,
zeichnen sich auch die Boulevardstiicke durch Oberfldchlichkeit aus: “sie [Neil Simons
Stiicke] sind witzig, aus der Hand geschleckt, wobei der Witz - immer der Situation
verhaftet - die Problematik menschlichen Zusammenlebens nur schiirft, ankratzt; mehr
gestattet das Establishment nicht” (MdH 109). Der Oberfldchlichkeit Simons’ Stiicke

werden diejenigen des Dramatikers Miller entgegengestellt, der “einer Zeit entstammt, die

ein ‘Anliegen’ [hat]” (MdH 111). Mit dieser AuBerung verurteilt der Erzihler nicht in
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erster Linie die amerikanische Kunst per se, sondern macht die gegenwirtige Zeit fiir die
Entstehung oberﬂﬁchﬁcﬁer Kunstprodukte verantwortlich.

Die Beobachtungen des Erzihlers scheinen sich auf au:sschlieﬁlich Negatives zu
konzentrieren. Positive Erlebnisse sind duBerst rar und beschrinken sich auf kurze
Beschreibungen des Wetters, beispielsweise des ersten Frithlingstages, dem jedoch bereits
in derselben Nacht ein Kilteeinbruch folgt (MdH 81). Die einzige, fiir den Erzihler eher
untypische und eher erfreuliche Beobachtung macht er im Supermarkt: eine weinende Frau
kann ihre Waren an der Kasse nicht bezahlen und erhiit infolgedessen von einigen
Anwesenden, meist Puertorikanern, Geld (MdH 147). Doch solche menschlichen Gesten
stellen eine an Unglaubwiirdigkeit grenzende Ausnahme dar, die durch folgende
SchluBfolgerung der Episode durch den Erzihler angedeutet wird: “Freunde bezweifeln
anderntags unsere Geschichte. Endlich stimmt sie” (MdH 147).

Museum 3es Hasses entstand withrend Federspiels anderthalbjihrigen Aufenthalts
in den Vereinigten Staaten, der nach eigenen Angaben sein Weltbild und seine Optik
verinderte und bestitigte (Ammann 107). Inwiefern diese Aussage zutrifft und eine
Veriinderung in seinen Texten sichtbar wird, soll anhand eines Vergleiches zwischen der

eben erfolgten Darstellung der amerikanischen Gesellschaft mit einem zu einem spiteren
Zeitpunkt entstandenen Text, Die Beste Stadt fiir Blinde und andere Berichte, 65 untersucht

werden. An dieser Stelle mdchte ich auBerdem erwiihnen, da Vergleiche mit der Schweiz,
wie sie in die Die beste Stadt fiir Blinde oftmals herangezogen werden, in abgeschwiichter
Form auch in Musewm des Hasses vorhanden sind, jedoch aufgrund der Untersuchung der
persdnlichen Problematik des Erzihlers erst im Kapitel ‘Auseinandersetzung mit der

Schweiz’ (3.5.) eingehender dargestellt werden.

65 Da diesen Erziihlungen keine Quellenangaben folgen, sind genauere Zeiltangaben - mit
Ausnahme verschiedener Datenangaben des Jahres 1972 fiir “Spazierginge in Vietnam” - nicht moglich.
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3.2.2. Die beste Stadt fiir Blinde und andere Berichte

Aus Federspiels Titigkeit als Journalist stammen einige der elf Reportagen in Die
beste Stad: fiir Blinde und andere Berichte (1980). Diese stellen zum Teil Auftragsarbeiten
dar, von denen sich sechs mit der Darstellung Amerikas bzw. New Yorks befassen. Die
anderen Berichte handeln von Schauplitzen wie Vietnam, dem Hartmannsweilerkopf im.
ElsaB, der Schweiz oder stellen den Kiinstler Joseph Beuys und drei Schweizer “Kimpfer
ohne Widerstand” dar. Die von mir auf die Darstellung der Gesellschaft hin konzipierte
Themenauswahl in diesem Reportageband weist starke Ahnlichkeiten mit Museum des
Hasses auf. Wie im Titel schon impliziert wird, attestiert Federspiel diesen Erzihlungen
den Charakter von Berichten, was durch seinen niichternen Erzihlstil zusétzliche
Bestiitigung erhilt. In der Reportage “Der Mensch als Puzzle, nicht als Riitsel” (BS 7-22)
berichtet der Erzihler iiber seine Besuche im “Museum of Forensic Medicine” sowie in
einem New Yorker Leichenhaus, welches ihn ganz Besonders “als Endstation, als brutalster
Terminus in Bann gezogen hatte” (BS 21). Wihrend fiir die Toten aus reichen Famiiien
“parfiimierte[ 7 Funeral Homes, Satin und Seide, . . . gepolsterte Winde . . . und
Zauberberge von Blumen” (BS 21) . .. zur Verfiigung Stehen, “[liegen] hier . . . die
Kadaver der Armut und des Verbrechens: Letzte Ehrung ist meist die, dal man iiberhaupt
identifiziert werden kann” (BS 22). Federspiel kommt zu folgender Erkenntnis:

Wer hier arbeitet, arbeiten muf, wird vom Tode abgestumpft. Das ist so.

Doch die meisten, die hier eingefahren werden (und jene, die vielleicht ihren

Tod verursacht haben), waren vom Leben abgestumpft. Und auch das ist

eben so. (BS 22, kursiv im Original)

Im Gegensatz zum Erzihler in Museum des Hasses ist Federspiel hier nicht
persdnlich von der Grausamkeit betroffen, sondern gewissermaBen fasziniert, ‘in Bann

gezogen’. Er nimmt die Situation so wie sie ist zur Kenntnis, chne jemanden dafiir
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verantwortlich zu machen. Erstmals macht sich bei Federspiel eine Spur von Optimismus
hinsichtlich der amerikanischen Grundeinstellung, moglicherweise sogar eine gewisse
“Bewunderung des Autors fiir die Amerikaner” (Sabalius, “Das Bild der USA” 5)
bemerkbar, die in dem besagten Institut durch folgende, wenn auch sarkastische Parole

zutage kommt: “DON’T WORRY, YOU’RE NOT GOING TO LEAVE THIS WORLD
ALIVE” (BS 15).5

In der darauffolgenden kurzen Erzdihlung “Schweizer, einem MiBgeschick
zuschauend” (BS 23-26) schildert der Erziihler eine Beobachtung schaulustiger Basler, die
sich iiber das Ungliick eines Auslinders amiisieren. Die schweizerische
Erwartungshaltung in bezug auf die in ihrem Land existierenden Sitten und Briiuche wird
folgendermaflen wiedergegeben: “Kein anstindiger Mann transportiert auf diese Weise
seinen halben Hausrat, nicht wahr? Vielleicht ist er nicht ganz im Kopf beieinander? Das
kann man in Neapel machen oder in der Tiirkei, hier sind wir in Basel, auf dem Claraplatz

. .7 (BS 24). Im Verlauf dieser Episode wird gezeigt, “that the Swiss can be just as
apathetic to the tragedy of life as anyone” (Robert Schwarz 461). Gleichgiiltigkeit, wie sie
in Museum des Hasses an zahlreichen Stellen beschrieben wurde, ist demzufolge kein
ausschlieflich amerikanisches Phinomen, sondern existiert ebenso in der Schweiz. Auch
in anderen Erziihlungen erscheint die Schweiz in einem nicht immer vorteilhaften Licht.
Schweizerische Sensationslust und Voyeurismus aufgrund von Ereignislosigkeit macht
sich in “Die Aussicht der Toten” (BS 99-108) bemerkbar: “Im Basel der vom Krieg
verschonten neutralen Schweiz trottete sonntags die Familie im guten Anzug an die Grenze
oder spazierte zu einer Anhohe. von der aus man zuweilen mit dem Feldstecher die

Kampfthandlungen im Elsa8 beobachten konnte” (BS 106).

66 Alg weiteres Beispiel fiir die bewundemswerte Einstellung mancher Amerikaner fiihrt Sabalius
einen Blinden namens Paul auf, der sich mit seinem Schicksal abgefunden hat und versucht, das Beste aus
seinem Leben zu machen (“Das Bild der USA” 5-6).
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In “Die Klassenunterschiede der Hunde und deren Menschen”%’ (BS 58-87) driickt

Federspiel anhand friiherer, personlicher Erfahrungen sowie aufgrund von Beobachtungen
dekadentester Tiervergdtzung in New York seine Abneigung gegen Hunde und
insbesondere gegen deren Besitzer aus, denn

kein Tier sonst ldBt sich so selbstverstindlich von Menschen zu jeder

Ungeheuerlichkeit erzichen, keines, keines 1dBt sich so unverhohlen

miBbrauchen. Kein anderes Tier ist so sklavisch, so feige und so

hinterhiltig,. Meine Vermutungen fiber mich geht dahin - ich mag die
menschlichen Moglichkeiten in diesem Viech nicht, jahrtausendelang
miBbraucht von der Krone der Schiépfung, dem Menschen. (BS 63, kursiv

im Original)

Der Erziihler gibt seiner Resignation Ausdruck, wenn er schreibt: “Um die Welt zu
verindern, miiften wir die Hunde verindern. Da jedoch die Hunde Kreaturen und
Kreationen der Menschen sind, besteht wenig Hoffnung” (BS 60). Er besucht in New
York das Kennelworth Hotel, “ein Luxushotel fiir Hunde” (BS 64), einen Schonheitssalon
(BS 68-69), ein Krematorium (BS 78) sowie den “Hartsdale-Tierfriedhof”’ (BS 70), auf
dem er Zeuge einer Beerdigung wird:

Wer auf diesem Friedhof begraben wird, ist zu seinen Lebzeiten abgéttisch

verehrt und verhitschelt worden; meist aus der Unféhigkeit, den Menschen

zu lieben, fiir den man einst auf dem Standesamt und in der Kirche die

Hand ins Feuer zu legen versprach, ins permanente Fegefeuer der Erldsung.

Erst die Leiche des andern bringt Erlosung. (BS 70-71) :

Der Bericht “Spaziergiinge in Vietnam” (BS 109-58) zeigt den Erzihler als nervésen
und hastigen Reporter in Vietnam. Nach der Untersuchung der amerikanischen
Gesellschaft in Museum des Hasses wiirde man eine Art Fortsetzung in der Beurteilung

oder moglicherweise sogar eine Erklirung der Zusammenhinge der scharf kritisierten

amerikanischen Politik erwarten. Doch weder von der Hiirte, die sich noch in Museum des

67 Diese Erziihlung entstand anliBlich einer Anfrage vom Saarkindischen Rundfunk tiber ein
amerikanisches Thema, das Federspiel selbst wihlen konnte.
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Hasses bemerkbar macht, noch von politischen Fakten ist hier viel zu spiiren. Der fiir
Federspiels literarische Reportagen typische, “unpathethisch, auf Zwischentone bedachtfe
Stil]” (Bottcher et al. 183), duBert sich in folgender, fast gelangweilter Berichterstattung
dieses Krieges:

Auf dem graslosen FuBballplatz liegen verstreut, in durchsichtige

Plastiktiicher gewickelt, fiinf oder sechs Tote. Seit drei Tagen, sagt Cooke.

Sie riechen, der Sonnenglut ausgesetzt, wie iibern Sonntag liegengebliebene

Pitisserie. Der Kohlenmonoxidgestank in Saigon ist weniger ertréiglich.

(BS 130)

Anstatt den Krieg zu beschreiben, berichtet er oft iiber beildufige Erlebnisse, -
beispielsweise “wie umstindlich er da gelebt habe, wie unbequem man es ihm-da gemacht
habe” (Bichsel, “Vom voreiligen Arger” 236). Durch seine Reportage “erscheint
[Federspiel] fast als zynisch angesichts der Wirklichkeit, von der wir wissen. Aber
Federspiels Darstellung entspricht unserer Unfihigkeit, dauernd mit der Wirklichkeit zu
leben” (Bichsel, “Vom voreiligen Arger” 236). Obwohl die Erzihlung “Spazierginge in
Vietnam” nicht direkt mit der Darstellung der amerikanischen Gesellschaft in Verbindung
steht, schien sie mir aufgrund einer mdglichen, neuen Sichtweise des Erzihlers dennoch
einiger Bemerkungen wiirdig, zumal sich Federspiel in Vietnam als amerikanischer
Reporter ausgab (Colby 278). Dabei fallen im Text weitere, direkte Vergleiche zur Schweiz

£ 13

auf: . merkwiirdig: Die Gesichter der Alten und Jungen [in Vietnam] sind
begliickender als jene, die man in irgendeinem Schweizer Bahnhofsbuffet sehen kann” (BS
112-13).

Eine weitere Parallele zur Schweiz findet sich in der Erziihlung “Chamberlains
Auto-Biographien” (BS 159-68). Vor dem Manhattan State Hospital, einst “die gréBte
Irrenanstalt der Welt” (BS 159), findet eine Kunstausstellung, bestehend aus acht

Skulpturen des amerikanischen Kiinstler John Chamberlain, statt. Die Skulpturen “sind

" aus Bestandteilen von Autowracks zusammengesetzt, aus den vielleicht wichtigsten Rippen



56

des amerikanischen Alltags, und dem psychisch-physischen Panzer der Menschen der
westlichen Welt; Automobil eben” (BS 160-61). Federspiel zieht einen Vergleich zur
Dekadenz in der Schweiz und erinnert sich an ein dortiges Erlebnis anldBlich eines
Volksfestes in Basel, bei dem “ehrbare Mitbiirger schwere Eisenhimmer auf Autoblech”
(BS 165) schlugen. Wie zuvor schon sichtbar wurde, kdnnen einige der in Museum des
Hasses noch vorwiegend der amerikanischen Gesellschaft zugeschobenen, vom Erzihler
kritisierten Eigenschaften auch ebenso in der Schweiz entdeckt werden, wie die

dargestellten Beispiele aus Die Beste Stad fiir Blinde beweisen.

3.2.3. Zusammenfassende Bemerkungen

Vor die Frage géstellt: Wie ist Amerika? Wird derjenige, der den amerikanischen
" Kontinent auch nur ein Jahr bereist hat, im Gesprich mit seinen Freunden, die

Amerika noch nie betreten haben, sich eher durch Unsicherheit auszeichnen.

(Frisch, “Unsere Arroganz” 25)

Von Unsicherheit im Urteil gegeniiber der amerikanischen Gesellschaft ist bei dem
Erzihler in Museum des Hasses, das iiber einen Zeitraum von etwa einem Jahr geschrieben
wurde, nichts zu spliren. Schon nach kiirzester Zeit hat sich bei ihm eine von Haf} gepriigte
"~ Sichtweise eiﬁgestellt, die fiir positive Erlebnisse vollstindig unzuginglich ist. Nicht zu
Unrecht wurde Museum des Hasses als der “wohl negativste][ ] Reise- und
Erfahrungsbericht der neueren- deutschen Amerikaliteratur” (Kritzer, Studien 10)
bezeich.net, der “in seiner Negativitit kaum mehr iiberbietbar [ist]” (Malsch, “Vorbild” 33).
Da das Erscheinungsjahr innerhalb des Zeitrahmens der schirfsten Amerikakritik in der
deutschen Literatur fiel, ist es nicht verwunderlich, dal Museum des Hasses als “nur ¢in
Beispiel aus einer Reihe von Werken, die sich in den spiten 60er und 70er Jahren klagend

und anklagend mit gesellschaftlichen und politischen Problemen der USA befassen”

(Hotfmeister 339), angesehen wurde. Noch stirker wies Ott auf den Stellenwert dieses
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Textes hin: Federspiels “monstroser New-York-Rapport . . . [schien] in vielerlei Hinsicht
symptomatisch . . . fiir die Ende der sechziger/Anfang der siebziger Jahre vorherrschende
blinde USA-Verdammung . .. " (402).

Die allgegenwirtige Bedrohung des Erzéhlers und dessen stidndige, personliche
Erlebnisse der Andersartigkeit beruhen auf einem Modell von “Fremdheit als Gegenbild”
(Schiiffter 19), bei dem das Fremde negativ konnotiert ist und daher ausgegrenzt wird, um
dié eigene Identitit zu schiitzen, Dies geschieht vor allem dann, wenn die eigene Identitit
noch nicht vollstindig gesichert ist, wie es bei dem Erzihler durch zahlreiche Hinweise auf
seine eigenen Angste der Fall ist. Die Fremde erscheint dem Erziihler nur anfinglich als
Gegenbild zu seiner Heimat, doch im Laufe der Erzihlung héufen sich die Erinnerungen an
die Schweiz, die laut Beatrice von Matt “, . . zundchst Gegensatz zu New York [ist], dann
aber enthiillt sich Manhattan unversehens als gesteigerte Schweiz* (443).

Im Verlauf der Erzihlung schwichen sich die Unterschicde zwischen Amerika und
der Schweiz ab, wodurch die Fremdheitserfahrungen sich nicht mehr ausschlieBlich als
Gegenentwurf dufiern, sondern ebenso Ansitze zu anderen Fremderfahrungsmodi zeigen.
Solche Ansitze werden im niichsten Kapitel, in Zusammenhang mit dem in dieser Arbeit
untersuchten dritten Text Weitcr erOrtert werden.

Wihrend der HaB} in Museum des. Hasses dem Leser spiirbar wird und unter die
Haut geht, lesen sich die Erzihlungen in Die beste Stadt fiir Blinde und andere Berichte
wie groteske Szenen des Lebens, die gerade aufgrund des Ausbleibens des Schockes eine
besonders effektvolle Wirkung erzielen. “Man liest Federspiels Schilderungen wie
Gewdhnliches - erst im nachhinein erinnert man sich daran, einmal, vor dieser Lektiire, in
Mord, Krieg und Krankheit das Ungewohnliche vermutet zu haben” (Paucker, “Wolke™).
In Berichten iiber Amerika und auch in der Erziihlung “Spazierginge in Vietnam” findet die
Hinzunahme der Schweiz oftmals unmittelbar, d.h. innerhalb der jeweiligen Erzihlung

statt. Dabei fdllt auf, daB die Beobachtungen, die Federspiel in der ‘Fremde’ macht. gar
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nicht so sehr von den Erinnerungen aus der Heimat abweichen, d.h. dafl die Schweiz
weniger aus Griinden der Unterscheidung als aus Griinden des Efkennens von
Gemeinsamkeiten herangezogen wird.

Obwohl keine Quellenhinweise und infolgedessen keine exakten Datumsangaben
ersichtlich sind, entstanden die Berichte in Die beste Stadt fiir Blinde zu einem Zeitpunket,
zu dem sich Federspiel bereits intensiv mit der amerikanischen Realitit auseinandergesetzt
hatte. ‘Das Amerikanische’, das in Museum des Hasses noch als ‘fremd’ im Gegensatz
zur eigenen Identitiit ausgegrenzt wurde, wird in “Spazierginge in Vietnam” als ‘Eigenes’,
sozusagen als Vergleichsbasis herangezogen, wenn er tiber das ‘Fremde’, in diesem Fall:
das Vietnamesische, folgende Empfindung duBert: “Die amerikanischen Soldaten, auch die
paar Offiziere, standen mir auf fast demprimierende [sic!] Art niher als die Vie‘tnamcsen,
von denen ich gepackt, ergriffen war, doch sie blieben meiner Mentalitéit fern . . .” (BS
157). Bei diesem Zitat wird ein drastischer Perspektivenwechsel deutlich, der sich sehr
stark von der Haltung des New York Erzihlers in Museum des Hasses unterscheidet. Im
folgenden Teil dieser Arbeit wird sich das negative Sichtraster des Erzihlers in Museum

des Hasses noch deutlicher herauskristallisieren.
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3.3, medhgigerfahningen des Erzihlers in Museum des Hasses und der Protagonistin in

Die Ballade von der Typhoid Mary
33,1, Die Ankunft in der Neuen Welt

Sowohl fiir den Erzihler in Museum des Hasses als auch die Protagonistin Mary in
Die Ballade der Typhoid Mary bedeutet Amerika bzw. New York ein mehr oder weniger
freiwilliges, neues Domizil, in dem sie sich fiir gewisse Zeit aufhalten.

In Musenm des Hasses erfolgt die erste Sicht auf die Skyline Manhattans von einem
Friedhof aus. Der Erziihler konstatiert: *“Das Griin der Biume ist klein und giftig,
verirgert” (MdH 9). In eine “Billardkugel” (MdH 9) verwandelt, macht er sich ‘rollend’ in
Richtung Stadt auf. Ein Taxifahrer mit russischen Vorfahren ist die erste amerikanische
Bekanntschaft in seiner neuen Umgebung, deren “Tiirme, die von oben und unten, von
links und rechts in bedrohliche Nihe riicken” (MdH 9). Der Erzihler stellt im Taxi fest,
daB er seine Uhr verloren hat und kann die Bemerkung “It’s a Swiss watch” (MdH 10)
nicht unterlassen. Der Verlust seiner Schweizer Uhr, der ihn nervés und verdrgert stimmt,
symbolisiert die Trennung von seiner Heimat und triigt zur Verwischung seiner Erinnerung
bei, was bei einem spiteren Versuch, seine Herreise zu rekonstruieren, deutlich wird: “Ich
suche nach dem Anfang, taste mich zum Beginn zuriick, vergeblich” (MdH 14).

Der Erziihler trifft in Museum des Hasses mit éiném gewissen Vorverstindnis, das
sich aus Erfahrungen, Vorahnungen und Vorurteilen zusammensetzt, in der neuen
Umgebung ein. Dieses Vorverstindnis prigt seine Optik, die von Anfang an auf Negatives
eingestellt ist. Uber den Grund fiir eine derartige Perspektive und sein offensichtliches,
unsicheres Verhalten gibt er selbst AufschluB, indem er auf alte Angste hinweist, die ihn
schon in anderen GroBstiidten geplagt haben: “Ja, in den GroBstidten, in denen ich lebte,
Paris, Berlin, auch Tage und Wochen in Miinchen oder London, niemals wagte ich e;, mir

auf dem Stadtplan einen Punkt, eine Sehenswiirdigkeit auszusuchen. . . . Nie fiihlte ich
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mich sicher” (MdH 98). Wenn ein solches Vorverstindnis gegeben ist, kann es *“nicht a
priori . . . von den angesammelten Vorstellungen” (Michel 257) befreit werden. Die
Fremderfahrungen des Erzihlers werden dadurch insofern beeinfluft, als daB er kommende
Eindriicke und Erlebnisse selektiv wahrnimmt, d.h. nur diejenigen auswihlt und bewertet,
die seinem schon vorgefertigten Amerikabild entsprechen. Peter Boerner bezieht sich in
seinem Ar'tikel “Das Bild vom anderen Land als Gegenstand der literarischen Forschung”
auf Wolf Dieter Bachs Bezeichnung einer solchen Verhaltensweise: “Amerika in uns” (34).
Sigrid Bauschinger kommt durch die Untersuchung verschiedener Autoren zu der These:

“Jeder beschreibt ein Manhattan, das er offenbar in sich trug, als er die Stadt betrat”
(Bauschinger 394).58  Auch Wierlacher bestitigt dies durch folgende Aussage: “Menschen

. sehen eine fremde Kultur immer durch den Filter ihrer eigenkulturellen
Vorverstindnisse und Vorbilder” (62). Die Betrachtungen des Erzihlers in Museum des
Hasses, die aus einem distanzi‘erten Blickwinkel erfolgen und aufgrund mitgebrachter
Angste aus GroBstidten sowie aufgrund seiner eigenen Problematik selektiert werden,
haben eine nur ansatzweise selbst-reflektierende Auseinandersetzung mit dem Fremden zur
Folge.

Die Ballade von der Typhoid Mary erhilt nicht nur durch die Verlagerung der
Geschichte ins 19. Jahrhundert Distanz, sondern auch durch den Chronisten und dessen
Retrospektive aﬁs dem 20. Jahrhundexrt.

) Ahnlich wie die durch giftige Falrben der Natur in Museum des Hasse\s
symbolisierte erste, unheimliche Station des Erzihlers, ist auch die Beschreibung des
Ankommens in Die Ballade von der Typhoid Mary  geprigt von einer

unheilverkiindigenden Stimmung:

68 Ensberg kritisiert Bauschingers Aussage, da sie “Fiktion . . . wie eine Interview-AuBerung des
Autors interpretiert” (Ensberg 4).
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Am frithen Morgen des 11. Januar 1868 tauchte im Schneewirbel ein Schiff

auf, das die New Yorker Hafenbehorde erst bemerkte, als es die Bannmeile

verletzt hatte. Doch es war nicht nur die schlechte Sicht auf die

schwirzliche See, nicht nur Dimmerung und Schnee -, da war noch etwas

anderes, das befremdete: Kein Jubelgeschrei, wie es sonst von jedem

Emigrantenschiff aus Europa zu vernehmes: war . . . (TM 9)

Den *“schébiglen], mit armseligen Biindeln, ohne jede Kenntnis von Sprache und
(sagen wir es so) Unkultur des Landes” (TM 15) ankommeriden Passagieren wurden von
fuBerst korrupten. “hdmischen Beamten und zynischen Arzten* (TM 15)
Erinnerungsstiicke aus der alten Heimat weggenommen, falls diese iiberhaupt solche bei

sich trugen. Der Grund fiir die Auswanderung der Familie Caduff wird erst am Ende der
Ballade erwithnt.% Obwohl es sich aufgrund des Alters der Protagonistin Mary um eine

unfreiwillige Auswandérung handelt, hat sie im Gegensatz zu dem Erziihler in Museum des
Hasses keine vorgefestigte Meinung bzw. keine Vorprigung, was ihr eine mdgliche
Eingliederung in die neue Umgebung vereinfachen diirfte. Sie kann neue Eindriicke in sich
aufnehmen und ist auch in der Auswahl ihrer Wahrnehmung freier und
unvoreingenommener. Trotz der infernalen Schiffsfahrt und des Verlustes ihrer
Familienmitglieder wiirde diese Unvoreingenommenheit auch ihr anfiingliches indifferentes
Verhalten erkliren (TM 11), was dann alsbald von éinem instinktiven Gefiihl der
Unsicherheit und Bedrohung abgelGst wird (TM 16).

Festzuhalten bleibt, daB das junge Midchen aus der Schweiz unter schwierigen

Voraussetzungen, jedoch ohne a-priori Kenntnisse in der neuen Umgebung eintrifft, die

69 Die Tochter des Chronisten, Lea Sandra Rageet, schliefit nach dem Tode ihres Vaters die
Aufzeichnungen ab, und verweist auf die Notizen ihres Urgrofvaters, aus denen hervorgeht, daB sich Mary
“im Alter . . . mit erstaunlicher Genauigkeit an ihre friihe Kindheit [habe] erinnern kénnen, Etwa an den
Dorfpfarrer Fopp, der dem verarmten Familienvater und Bauern Caduff eine Licherliche Geldsumme in die
Hand gedriickt habe, eine Art Handgeld fiir die Auswanderung, was reine Heuchelei gewesen sei. Man
wollte die Familie loswerden, weil man fiirchtete, die Gemeinde miisse am Ende fiir sie aufkommen” (TM
153).
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zum Erprobungsfeld ihrer Kréfte wird. Wie sich dies auf ihren spiteren Umgang mit der

Fremde auswirkt, wird im folgenden weiter beleuchtet werden.

2_Sprache

Aufgrund der im zweiten Kapitel dieser Arbeit dargestellten linguistischen Situation
der Schweiz ist es nicht verwunderiich, daB3 von seiten des Autors -- wenn auch nicht
explizit -- dem Thema Sprache und deren Funktion erstaunlich viel Aufmerksamkeit
geschenkt wird. |

Fiir den Erzihler in Museum des Hasses scheinen'sich im Umgang mit
oberflichlichen Bekanntschaften die Kommentare vorwiegend aus kurzen Sitzen, oftmals
Wiederholungen von schon Gesagtem oder aus Fragen zusammenzusetzen, Als Beispiel
dafiir mochte ich die erste Konversation des Erziihlers mit einem Taxifahrer namens

Rudinowski gleich zu Anfang der Erzihlung etwas genauer darstellen:

“Lassen Sie sich das eine Lehre sein”, meint Rudinowski.

“Was soll mir eine Lehre sein?”

“Eben. Eine Uhr verlieren . . . Einmal hatte ich einen Burschen dort sitzen,
wo Sie im Augenblick sitzen. So Mitte Dreiflig. ‘Meine Mutter ist nicht
mehr hier!” schrie er plétzlich . . . ‘Schauen Sie, dort dritben, dort geht sie,
dort!” Der Bursche jubiliert, zahlt und rennt _irgendeiner Dame nach.

Verstehen Sie?”

“Nein”, antwortete ich verirgert.

“Sie verstehen nicht. O.K. Die weiBlhaarige Dame, die dickliche mit den
schinen Augen, war seine Mutter"’

“Woher wollen Sie das wissen”

“Solche Dinge weill man ganz einfach”, antwortet er miirrisch.

“Wieso?”. ...

“Wieso?”

“Wieso was?”

“Wieso war dies bestimmt die Mutter des Burschen?” Er iiberlegt.

“Gute Frage”. . .. Leider ist mir die Antwort entfallen. . ..” (MdH 10-11)
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Der Erziihler kann der Logik des Taxifahrers trotz mehrfacher Riickfragen nicht

folgen.”® Diese Tatsache 16st Verunsicherung, Arger und Frustration bei ihm aus.

AuBerdem legt insbesondere die Schlufifolgerung durch “die Verstindigung, welche dem
andern nur zeigt, wie sehr er ausgeschlossen bleibt” (Weber 277), fest, wer hier der
Fremde ist. Bald entdeckt der Erzithler, daB die Sprache der amerikanischen Gesellschaft
einer Art Abwehrhaltung entspricht und sich demzufolge auf ein Minimum der -

notwendigen Kommunikation reduziert:

Hoflichkeit ist arabesk. Wichtig sind die Substantive, Imperative und
Interjektionen, die zur Kommunikation geniigen, ein Rest ist auf Knurren
beschrinkt. _

‘Yeah 7" So der Gemiisehindler, eine Art Gihnen, die sich in die Gegend setat.
Ob er, der Gemiisedirektor, frische, duftende Erdbeeren habe? Nicht zu
teure? ‘No strawberries!’ . .. .

Jede weitere Frage eriibrigt sich. Die Frage, zum zweiten Mal gestellt, ist
Herausforderung. Die Tatsache, er hat keine Erdbeeren, ist perstnlich.

Auch in Cafeterias. Jede Frage eriibrigt sich. Man hat das bestellt, was
nachher auf dem Teller liegt. MiBverstindnisse liipfen nicht einmal die
Augenbrauen. Bitten - verstcht der Mann nicht. Die Dinge sind wie sie
sind. ' :
‘What y want? The Red Cross? Billy Graham?”

Der FraB ist numeriert, was seine Vorteile hat; in Brooklyn, Heimat der
Mundfaulheit, ist es nachteilhaft.

‘Seven! Medium!’ schreit einer. Er kriegt, was er ahnte, ein Steak,
verschnittene griine Bohnen, french fries. (MdH 20, kursiv im Original)

Die hier darges[elltén englischen Ausdriicke unterscheiden sich nicht nur im
Druckbild von den deutschen Sitzen, sondern deuten auBerdem durch ihire
grammatikalische Unvollstindigkeit auf eine Sprachreduktion (Ensberg 135) hin, die fiir
den Erzihler cine Widerspiegelung des “Verfall[s] der Kultur” (Ensberg 136) bedeutet. Zu

einem spiiteren Zeitpunkt seines Aufenthaltes wird jedoch ersichtlich, daf der Erzihler, vor

allem in Situationen, in denen er Stellung nehmen muf, sich selbst solcher Phrasen

70 Der Erzihler kommt bald zu folgender Uberzeugung'; “Fragen werden mit Totallésungen
beantwortet. Vielleicht weil Fragen auch immer ein Stlick Wunsch enthalten, und Wunsch ist, auch hier.
geheimer Befehl” (MdH 21).
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bedient. Eine fremde Sprache gibt einem Menschen nicht nur die Moglichkeit, neue
Erfahrungén zu machen, sondern alte Erfahrunéen zu iiberdenken, indem sie neu formuliert
werden. Bei dem Erzihler wird jedoch lediglich eine Haltung der Indifferenz deutlich bei
den an sich selbst gerichteten, englischsprachigen Fragen ‘Who cares?’ sowie ‘so what?’
(MdH 50) angesichts einer Beobachtung ungerechten Verhaltens. Bei seinem Kommentar
‘I couldn’t care less’ (MdH 34) hinsichtlich einer Diskussion iiber den Vietnamkrieg mit
Freunden macht sich ein Desinteresse bemerkbar, das atypisch erscheint fiir die anfingliche
Wissensgier des Erzithlers. Derartige amerikanische Redewendungen des Erzihlers
appellieren demzufolge nicht an anerzogene Tugenden wie Ehrlichkeit, Gerechtigkeit und
Reue, sondern bewirken in thm ein Handeln und Denken, welches in Kontrast zu seinen
aus der Schweiz mitgebrachten Werturteilen steht.

In Die Ballade von der Typhoid Mary verhilt sich die deutschsprachige
Protagonistin die ersten Tage iiber vollig stumm. Nach einigen Versuchen des Arztes

Dortheimer, bei dem sie untergebracht ist, lauten ihre ersten Sitze, die im Laufe der Ballade
an zahlreichen Stellen’! ausgesprochen werden: “I can cook” bzw. “I am a cook”. Dieser

Hinweis auf ihre Fihigkeit ist fiir sie ebenso identitdtsbildend wie die Festhaltung am
Namen Mary Mallon sowie an ihrer angeblichen Heimat Irland.

Bei der Auswahl der Arbeitgeber fillt auf, daB es oftmals mindestens ein-
deutschsprachiges Elternteil in der betreffenden Familie gibt. Da Mary selbst als
Schwabengiingerin und Tagl6hnerin in Deutschland gearbeitet hatte und demzufolge mit der
deutschen Sprachformen auBerhalb ihres Dialekts vertraut war, scheint es, daB sie mit
Vorliebe deutschsprachige Familien auswiihlt, um durch die vertraute Sprache ein Gefiihl
der Heimat vermittelt zu bekommen. Ab und zu verbindet sie mit ihren Arbeitgebern neben

der gemeinsamen Sprache noch mehr: “Auch sie {Frau Newton-Cantieni] hatte in ihrer

TLTM 31, 35, 42. 48, 49, 53, 67, 111.
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Kindheit als Schwabengéngerin gearbeitet, und mit dieser Frau, allein und einzig mit ihr,
unterhielt sie sich zuweilen im graubiindnerischen Dialekt” (TM 40). Bei Mary ist eine
stindige Bereitsch.aft; sich der neuen Umgebung anzupassen, festzustellen. Diese duflert
sich in ihren Bemiihungen, mit der neuen Sprache vertraut zu werden: *“Sie lie die
englische Sprache in sich wachsen, und nur wenn sie sich allein im Haus wulte, rief sie
die ncuerlernten Worter laut aus . . .” (TM 37). Aufgrund ihrer konstanten Bereitschaft,
sich in verschiedenen Haushalten niitzlich zu machen, hat sich nach relativ kurzer Zeit bei
der Protagonistin die fremde Sprache in einer Weise gefestigt, daB sie in der Lage ist, ihr
erstes englisches Rezept zu diktieren (TM 67-69). DaB sie jedoch die englische Sprache im
Gegensatz zur franzdsischen als minderwertig betrachtet, wird durch eine Bemerkung iiber
einen ihrer Vorgesetzten deutlich, der *“ . . . zuweilen den franzésischen Akzent vergal und
so vulgir redete wie fast alle, die sie kennengelernt hatte” (TM 77). Dennoch ist die
englische Sprache fiir ihre Identitétsfindung von grofer Bedeutung. Obwohl sich Mary in
threr neuen Umgebung wohlfiihlt, leidet sie einmal an Heimweh:

Das Heimweh iibermannte sie, und nachdem sie eine Weile vor sich

hingeweint hatte, begann sie den Brief an die Verwandten. Doch da war

eine Wand. Sie hiitte tiber Eltern und Geschwister schreiben miissen, doch

sie wollte den Zuriickgebliebenen keinen Schmerz bereiten. (TM 75)

Diese Passage verdeutlicht nicht nur die menschliche Seite Marys, sondern stellt
durch die ‘Verweigerung’ des Briefes, d.h. der (geschriebenen) Sprache, den Abbruch zur
aiten Heimat dar.

Je mehr sie in die neue Sprache eintaucht, desto mehr werden ihre friihere Identitit
und. Erinnerun gen‘ an die deutschsprachige Umgebung verdringt. Wihrend die
neuerlernte, englische Sprache an die Mdglichkeit gekoppelt ist, sich anders zu
prisentieren, ruft die deutsche Sprache friihere Unsicherheiten und Angste in ihr wach.

Dies wird durch einen Stellenantritt bei einer deutschsprachigen Familie ersichtlich:
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Wihrend sie [Mrs. Leichtner] das alles mit groBer Liebenswiirdigkeit

erklirte, stand Mary da, tief atmend und ohne sich zu rithren. Sie hatte seit

ihrer Ankunft kaum mehr ein deutsches Wort vernommen und wurde

wieder zur kleinen Schwabengiingerin, TaglShnerin von einst. (TM 115)

Zusammenfassend 1Bt sich sagen, daB die englische Sprache in Die Ballade von
der Typhoid Mary dazu beitrigt, die neue Identitit der Protagonistin zu stirken. Bei dem
Erzdhler in Museum des Hasses hingegen wird die englische Sprache, die er als
Sprachreduktion erfihrt, auch von ihm selbst in Form von amerikanischen
Redewendungen verwendet. Um sich in der uneuropdischen Dimension New Yorks
unverletzlich zu machen, fungiert die englische Sprache fiir den Erzihler als eine Art
Schutzmechanismus. Da die Sprache in erster Linie das Medium darstellt, um mit

Menschen in Kontakt zu treten, sollen im folgenden Punkt die sozialen Umkreise des

Erzihlers bzw. der Protagonistin niher beleuchtet werden.

3.3.3. Soziales Umfeld in Amerika

Da die Darstellung der amerikanischen Gesellschaft in Museum des Hasses bereits
unter 3.2.1. angerissen wurde, beschriinke ich mich in diesem Kapitel darauf, das soziale

Umfeld des Erziihlers zu untersuchen. Obwohl vereinzelt individuelle Figuren mit Namen,

272

jedoch austauschbaren ‘Geschichten’ ’“ genannt werden, 148t sich nur schwer ein solcher

Kreis ervieren. Dies beruht auf der Tatsache, daB die distanzierte Erfahrungsperspektive
des Erzihlers sowie die zuvor dargestellte Sprachreduktion keine gefiihlsmiBig tiefere

Bindungen zu Amerikanern entstehen Li8t. Eine oberflichliche Bekanntschaft, deren

72 Es scheint fast, als wiirde der Mangel an personlichen Geschichten von Federspiel in einem
spdteren Werk kompensiert, indem in Kilroy. Stimmen in der Subway (1988) acht Passagiere von einem
“hundsgewohnliche(n] Gespenst” (Kilroy 38) namens Kilroy zum Reden gebracht werden. Wiederum wird
die “Sprache nicht als Mittel der Kommunikation [gebraucht]” (Krittli, “Totenmonologe™), da es sich bei
diesen Geschichten fast ausschlieSlich um Monologe handelt. ’
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Dauer im Gegensatz zu anderen Begegnungen verhiltnismifBig lang erscheint (MdH 21-
26), macht der Erzihler in ‘Frank’s Bar’ mit einem jungen Amerikaner namens Mike
Donovan. Die monologartige Unterhaltung wird hauptsiichlich von Mike bestritten, der
sich zwar nach des Erzihlers Herkunftsort, Namen und Alter erkundigt, jedoch diese
Informationen miBversteht und somit ereut keine Gespriichsbasis gewihrleistet wird.

In unvorhergesehenen, unangenehmen Konfrontationen mit Amerikanern verhilt sich der
Erziihler meist unbeteiligt, insbesondere, wenn bei thm ein Gefiihl der Angst auslost wird:

Ich lese die Zeitung, ein Absatz tritt mit Wucht auf meine Zehen, ich taumle

von meinem Banksitz auf vor Schmerz und Wut: zwei Gesichter gucken

mich strahlend und verachtungsvoll an. Die beiden warten. Der physische

Schmerz verstummt allmi#hlich, zusammen mit meiner Wut und Angst.

“Wie wir’s mit einer Entschuldigung?”’ fragt meine stolze Stimme,

Sie grinsen. “Fuck you !” antwortet einer geniifilich.

Die U-Bahn hilt. Eigentlich miite ich noch zwei Stationen weiterfahren,

doch ich falte die Zeitung zusammen und steige aus. (MdH 128)

Derartige Erlebnisse verstiirken die schon bestehenden Angste und Unsicherheiten
des Erzihlers. In der Tat findet man vergleichbare Situationen an zahlreichen Stellen des
Textes, wie beispielsweise im Central Park, als der Erziihler einem blinden, vom Pferd
gestiirzten Reiter behilflich sein will. Die mehrfachen Angebote des Erzihlers, dem Reiter
zu helfen, werden abgelehnt, und des Erziihlers Ratschlag, “Sie sollten Reitstunden
nehmen”, hat eine Morddrohung zur Folge (MdH 213).

Interaktion sowie tiefere, zwischenmenschliche Beziehungen zwischen dem

Erzihler und Amerikanern scheinen nicht zu existieren. Sein soziales Umfeld in den

Vereinigten Staaten beschriinkt sich weitgehend auf seine Schweizer Frau Ruth, den
imaginiren “Halbfreund” " Pdratuga sowie die in Washington, D.C. lebenden Schweizer

Freunde, denen der Erziihler zusammen mit seiner Frau einen Besuch abstattet. Die

Anonymitiit der Grofstadt, die der Erzidhler in New York erfiihrt, steht in krassem

73 Diese Bezeichnung stammit aus Federspiels Erzéhlband Paratuga kehrt zuriick (1973), Seite 7.
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Gegensatz zu der Uberschaubarkeit der schweizerischen Verhiltnisse. Indem sie im
optimalen Fall dazu beitragen kdnnte, sich neu zu priigen anstatt, wie es in kleinen
Gemeinden der Fall ist, geprigt zu werden, ruft sie beim Erzéihler groBtenteils alte Angste
wach,

Gewisse Parallelen zwischen der New Yorker Gesellschaft, die der Erzihler in
Museum des Hasses erfahren hat und derjenigen des 19. Jahrhunderts in Die Ballade von
der Typhoid Mary sind offensichtlich. In bezug auf die Gleichgiiltigkeit wird behauptet:

In keiner Stadt der Welt, deren Reichtum so sternenhaft grell ist wie in New

York, wirkt die Armut so aufdringlich beleidigend, so herausfordernd. . . .

Allmihlich hat sich dabei eine Gemiitsstruktur gebildet, die nicht einmal
Gleichgiiltigkeit bedeutet, sondern ein Bejahen des Unverénderlichen. (TM

32)

Das Thema der “ungeheuerliche[n] Gleichgiiltigkeit” wird am Ende der Ballade von
Howard J. Rageet, dem ebenfalls am Ende seines Lebens stehenden Chronisten, wieder
aufgenommen und auf Marys Motivation iibertragen: “Eine Gleichgiiltigkeit, die uns alle
zuweilen anfiillt, und die nun als letzte, wahrscheinlich endgiiltige Seelenpest iiber uns
hereinbricht” (TM 152).

Auch in diesem Text sind die Klassenunterschiede extrem und die Armen mit 72%
gegeniiber den Reichen mit 19% in der Uberzahl (M 60). Der Chronist Rageet zieht eine
Verbindungslinie zwischen der erkrankten Gesellschaft und der eingeschleppten Krankheit,
wenn er konstatiert: “Die Gaunerei . . . breitete sich wieder pestilenzialisch aus™ (TM 20).
Wie in Museum des Hasses existiert die Korruption in siimtlichen Gesellschaftsschichten
und die Armen versuchen, von noch Armeren zu profitieren.

Wozu hat ein Lumpensammler Lumpen gesammelt? Wohl kaum fiir die

Textilindustrie zum sogenannten Recycling. Nein, er hat die Lumpen an

noch Armere verhdkert. . . . Aus den Lichern der Stralenschichte drang

nebliger Dampf -, Abfall des Reichtums, der von der Damptheizung der

gewirmten Hiuser kam. Heimatlose Kinder wiirmten sich dort in den
Winternéichten . . . (TM 32). '
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Dal} in Amerika dem Besitz groflere Beachtung geschenkt wird als dem Menschen
deutet folgendes Beispiel an: “Property and Person (Besitz und Person) - im
amerikanischen Gesetz wird der Besitz immer vor der Person angefiihrt, was kein
Zynismus ist, eher das Kennzeichen einer grundsitzlichen Philosophie” (TM 127, kursiv
im Original). Wiederum sind gewisse Parallelen zum Reichtum in der Schweiz sowie zu
schweizerischen Traditionen ersichtlich, aufgrund derer in erster Linie das Wohlergehen
der Gemeinde und weniger das des Individuums in den Vordergrund gestellt wird.

Wegen ihrer Schonheit von Miinnern begehrt und aufgrund ihrer Kochkiinste in _
Herrschaftshiusern erwiinscht, erhilt Mary die Moglichkeit, in ihr sonst verschlossene
Kreise einzudringen, die sich jedoch durch Dekadenz und inneren Verfall auszeichnen, was
folgende Beschreibung ihrer ersten Unterkunft verdeutlicht:

Fiir Maria war dies alles vornehm, der ganze Bric-ia-brac von

pseudogriechischem, elisabethanisch-viktorianischem Pomp mit japanischen

Netsuken, MeiBner Porzellan, chinesisch-englischer Kolonialmode,

christlichem Demutsfirlefanz und franzésischer Pliischmobelei, Roger-

Gruppen fiir den runden Tisch im Salon, goldgerahmten Popanzen mit dem

unvergeBlichen Ewigkeitsblick des etablierten Kretinismus, Und iiberall

Familienalben mit Goldschnitt und Vasen mit wichsernen Blumen. (TM 37)

Die von dem Anarchisten Chris Cramer, Marys Freund und spiteren Mitbewohner,
aus Horatio Algers Biichern angelernten Eigenschaften der “Tugend, Enthaltsamkeit,
Ehrilichkeit . . . [und] Hoéflichkeit” (TM 59) beweisen sich als nicht anwendbar. Cramers
Bedrohung, Verleumdung und Beséhuldigung durch Gauner (TM 59) verdeudicht die
negative Seite der Gesellschaft, zumal deren Prinzipien iiber das Gute siegen.
Infolgedessen entschlieft er sich “zu{m] gemiBigten Verbrechertum. was insofern fatal
ausfiel, als er fiir einen Kriminellen viel zu gutherzig war” (TM 60).

Wenn in Die Ballade von der Typhoid Mary von der Bosartigkeit der Menschen die

Rede ist, so bezieht sich diese nicht ausschlieBlich auf die amerikanische Gesellschaft.
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Oftmals sind es gerade die Einwanderer, deren (;haraktereigenschaften in der neuen
Umgebung besonders negativ erscheinen:

Mary kaufte bei deutschstimmigen Marktfrauen ein und beobachtete, wie im

richtigen Moment der Hebel mit der Ware etwas niedergedriickt und das

Gewicht damit erhght wurde, und wie Gemiise und Friichte so ausgestellt

waren, dafl das Gute, Unverdorbene oben lag, das Schlechte darunter, und

wie mit freundlichem Schwatzen und Erkundigen nach der Gesundheit der

Familie dem Herausgeld rasch etwas abgezwackt wurde. (TM 73)

Auch schweizeﬁscﬁe Auswanderer werden auf dhnliche Weise beschrieben: “Alma
Newton-Cantieni . . . {sah] keine rechte Arbeit in diesem EintlBen von Suppe, und
obschon sie ihren Mann liebte, hitte sie ihn lieber tot gesehen” (TM 40-41). Nach dem
Tode ihres Mannes *“begann [sie] am niichsten Tag ein neues Leben mit dem Apfelpfliicker,
der Gilbert Newton bewuBtlos unter dem Baum gefunden hatte” (TM 43). Sogar seiner
eigenen, aus der Schweiz stammenden Familie steht der Chronist Rageet kritisch
gegeniiber: “Natiirlich ist Lea meine Tochter, die als begabte, humorvolle, intelligente Frau
mit grofer beruflicher Zukunft keinerlei Sinn fiir ausgleichende Gerechtigkeit haben kann.
Das macht das Berufs-Ethos, das sogenannte” (TM 124). Uber seinen Vater, ebenfails
Mediziner, schreibt er: “Auch er war besessen vom Berufs-Ethos und sagte sogar vor
Gericht gegen seinen ilteren Bruder aus™ (TM 125). Die Tatsache. daf} die Korruption der
amerikaniéchen Gesellschaft anhand europdischer, oftmals schweizerischer Einwanderer
dargestellt wird, 1dBt auf eine Relativierung Iiinsi_chtlich der Hirte, wie sie noch in Museum
des Hasses sichtbar war, schlieBen.

Verglichen mit Museum des Hasses ist der Bekanntenkreis der Protagonistin in Die
Ballade der Typhoid Mary erheblich umfangreicher. Die Leute, mit denen Mary in
Kontakt tritt, haben Eigennamen und personliche Geschichten. Obwohl Mary sich mit
einigen Ausnahmen zu ihren Auftraggebern gefiihlsmiBig hingezogen fiihlt. macht sie

wiihrend ihrer Anstellung als Kochin und Hausangestellte fast durchwegs schlechte
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Erfahrungen. Sie wird finanziell ausgeniitzt, sexuell miBbraucht, verraten und aus der
Gesellschaft ausgestoen. Doch die Erziihlung ist nicht nur von negativen Ereignissen
gepriigt. Mary macht beispielsweise gute Erfahrung in ihrer platonischen Beziechung zu
dem Amerikaner Chris Cramer sowie in der Pflege und Betreuung eines mongoloiden,
amerikanischen Kindes, was fiir sie “vier Jahre des Gliicks” bedeuten (TM 102). Ihre
neue Identitiit spiegelt sich in der positiven Einstellung ihren Mitmenschen gegeniiber:

Sie liebte das Leben in den Straen mit dem Volk, diesem grohlenden,

hemmungslosen, kotzenden, fluchenden, spuckenden, herrlichen,

schamlosen, bosartigen, geschundenen, hinterhiltigen, naiven, gerissenen,

betrogenen, unloyalen Volk. (TM 38)

Durch die Anonymitit der Grofistadt New York ist Mary im Gegensatz zu ihrem
Herkunftsort in der Schweiz die Moglichkeit gegeben, sich neu zu prigen. Wie bereits
dargestellt wurde, nimmt sie dicse Chance durch ihre neue Identitit, ihren Beruf und die
neue Sprache wahr. Aufgrund ihres offenen Verhaltens wird das Fremde nicht abgegrenzt,

sondern riickt dem Eigenen durch Aufhebung der Grenzen zum Fremden nahe, so daB

dabei Kontaktflichen entstehen kdnnen.

3.3.4, Paratuga

Bei Paratuga handelt es sich um eine fiktive Person, den der Erziihler nach eigenen

Angaben sieben Jahre zuvor in Graubiinden kennengelernt hatte (18). In Museum des

Hasses ist an verschiedenen Stellen”* von diesem querulanten ‘Halbfreund’ die Rede, den

man auch sonst als festen Bestandteil im Federspielschen Werk”” bezeichnen kénnte. Die

74 MdH 15-19, 45-48, 82, 129-133, 165-69, 185-89, 213-17.

75 Aufler in Musewm des Hasses ist von Paratuga in Die beste Stads fiir Blinde (2.T. gleiche
Textstellen wie in Museum des Hasses), in Pararuga kelirt zuriick sowie in Wahn und Miill die Rede.
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Aufzeichnungen verwandeln sich dann in Fiktion, wenn dieser Provokateur “mit einem
ausgeprigten Sinn fiir Katastrophen” (Kriittli, KLG 2) “als unbequemer Gast immer gerade
im ungeeignetsten Augenblick zu Besuch kommt” (Kriéttli, *‘Das Leben™ 611).

Die bisher dargestellten Fremderfahrun gen der Erzihler in Museum des Hasses und
Die Beste Stadt fiir Blinde sowie diejenigen Mary Mallons wiesen die Gemeinsamkeit auf,
dal} das Eigene im Fremden erkannt wird, indem das Fremde “in vertraute Kategorien
tibersetzt [wird]” (zitiert nach Wierlacher 107). Bei der Begegnung mit Paratuga hingegen
relativieren und bestimmen sich Eigenes und Fremdes wechselseitig (Schiffter 25) und der
Bezugspunkt geht dabei verloren. Daraus entsteht ein “paradoxes Oszillieren” (Schiiffter 6)
zwischen dem Eigenen und dem Fremden, wodurch das Vertraute unheimlich wird. Die
erste Begegnung zwischen dem Erzihler und Paratuga in Museum des Hasses soll dies
verdeutlichen:

“Was wollen Sie zu dieser Nachtstunde?” .

“Wiirden Sie”, fragte er hoflich, “die Freundlichkeit haben und Ihre Triume

etwas drosseln. Bild und Ton, wenn ich bitten darf.” (15)

. ... Ich fragte mich, was fiir einen Beruf das aufgedunsene Ménnchen in

dem violetten Bademantel wohl hatte, Thn zu fragen wagte ich nicht.

Er lachte. “Aber das wissen Sie doch! Im iibrigen freue ich mich sehr, Sie

endlich hier zu sehen. Ich wohne direkt iiber Thnen.” (MdH 16)

Die Macht, die die Erscheinung Paratugas auf den Erzihler ausiibt, duBert sich nicht
nur in der Tatsache, daf} er dessen Gedanken erraten kann, sondern auch in der Fihigkeit,
tiber bestimmte Gegenstiinde, die der Erzihler mit Sicherheit assoziiert, zu verfiigen. Die
zuvor erwihnte Schweizer Uhr, deren Verlust der Erzihler in den ersten Stunden in New
York bemerkt, taucht unter mysterisen Umstiinden wieder auf.

“Ich hab meine Brille auf Threm Tisch vergessen”, fliisterte die Stimme Mr.

Paratugas. “Thre Brille? Sie waren ja iiberhaupt nicht hier drin”, rief ich

entriistet. -

“Vielleicht irre ich in diesem Fall”, gab er zu. “Doch Thre Armbanduhr liegt

bei mir oben. Sie haben sie wohl vergessen, als Sie im Badezimmer waren.
Man tut das oft.” (MdH 17)
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Das Auftreten Paratugas gibt Federspiel die Mdoglichkeit, sich iiber Dinge zu
4uBern, die er als Erzihler nicht auszusprechen vermag.’® Auch Elsbeth Pulver definiert

diese Kunstfigur auf dhnliche Weise: “In der phantastischen Figur des Paratuga . . . hater
[Federspiel] sich eine {iberdimensionale Ersatzfigur fiir sich selber geschaffen, die er dem
Chaotischen direkt aussetzten kann” (“Deutschsprachige Literatur” 304). Noch
eindringlicher als der Erzihler duBert sich Paratuga iiber New York und noch direkter ist er
von der Gewalt dieser Stadt betroffen:
Jemand schlug mich [Paratuga] mit voller Wucht. Ich war freilich nicht der
einzige, der niedergeschlagen wurde, andere wurden schlimmer
hergerichtet. Weit schlimmer, Zihne und Zahnprothesen flitzten
buchstiblich durch die Luft und landeten in Blutlachen, und dabei war’s zu
Anfang ein sehr netter Abend, Sie wissen, nicht viel Tiefgang, aber sonst
sehr nett . . . .(MdH 45)
Die Vermutung eines “psychische[n] alter ego[s]” (Meier 152) liegt meiner Meinung

nach auf der Hand, zumal tatsichlich gewisse Parallelen zwischen Federspiel und seiner

Erfindung Paratuga vorhanden sind.”?

76 In “Mein Bericht iiber den Brand des Ring-Theaters in Wien™ in Wakn und Mell (1983) HuBert
sich Jiirg Federspiel hinsichtlich Paratuga folgendermaBen: “Der verstorbene Ziircher ETH-Professor Dr.
Karl Schmid hatte, wie er mir erziihlte, meine Kunstfigur PARATUGA (eine Art Monster . . .) verstanden
als eine katalysatorische Personlichkeit, die selber nie agiert, sondemn das Drama ausldst durch thr blosses
Erscheinen. Ich war erstaunt, wie recht er hatte. Mit der zwar nicht unmenschlichen, doch anch nicht
irdischen Gestalt dieses Herrn PARATUGA konnte ich in dem Buch “Museum des Hasses” Dinge
aussprechen, die man einem in der Ich-Person schreibenden Chronisten einfach als zu zynisch und
verwerflich vorgeworfen hitte. Doch durch die Kunstfigur PARATUGA, die mir chne Kalkiil eingefallen
war (welcher Schriftsteller denkt schon an “katalysatorische” Figuren?), durch PARATUGA konnte ich
mich ohne Scheu und Hemmung iiber den Wahnsinn einer Metropole wie New York dussem” (82).

77 So gab Federspiel beispielsweise in einem Interview von sich selbst preis: “In New York bin
ich erst zum Europier geworden” (Ammann 103) und Benita Cantieni stellte bei einem Gespriich mit
Federspiel fest: “Er hat immer riesengroBe Stofftaschentiicher in der Hosentasche, damit schneuzt er sich
regelmiBig und herzhaft; irgendwo in seinen Biichern deklariert er die Abneigung gegen Papiertaschentiicher
denn auch als typisch schweizerische Angelegenheit” (220). In Musewn des Hasses siellt der Erziihler nach
Paratugas Tod geriihrt fest: “In seinem Herzen ist Paratuga immer ein wenig Europier geblieben, er
verachtete papieme Taschentiicher” (MdH 217).
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In der Begegnung mit Paratuga, dem scheinbar Fremden und alter ego des Autoren,
beruht das Fremderleben nicht auf einer Verstehensverweigerung, sondern auf der
Unmbglichkeit des Verstehens. Nicht ohne Grund gebraucht Schiffter bei der Diskussion
dieser Art von Fremderfahrung den Ausdruck “Krisensituation” (37), diec wahrhaftig
entstcht, wenn durch das Auftauchen Paratugas, de[m] “mephistophelische[n]
Seismograph bevorstehender Katastrophen™ (Krittli, “Das Leben” 609) nicht nur ein

Gefiihl der Disorientierung, sondern in der Tat-ein Grenzzustand erreicht wird.

3.3.5. Ansiitze zur Assimilation

Die Erkldrungsmodelle der interkulturellen Hermeneutik hinsichtlich der Aneignung

des Fremden weisen erhebliche Unterschiede auf. Aneignung kann einerseits als
Ubersetzung des Fremden in vertraute Kategorien’® oder als Identititsbildung, andererseits -

jedoch als ein “Sich-vergreifen” (Wierlacher 107, kursiv im Original) an der fremden
Kultur, wie es beispielsweise aus der Siéht der Ethnologie interpretiert wird, aufgefafit
werden. Ich mochte in diesem Kapitel ‘Aneignung’ im Sinne von ‘Assimilation’
verstanden wissen, da die beiden Bereiche ‘eigen’ und ‘fremd’ in wechselseitiger
Beziehung stehen und somit eine Aneignung des Fremden auch gleichzeitig eine Aneignung
des Eige.nen zur Folge hat. Adolf Muschg impliziert eine dhnliche Erweiterung der eigenen
Perspektiven:

Je mehr sich einer nimlich das Andere aneignet, desto stirker wird er sich

der Eigenheit des Eigenen bewuBt - aber nicht so, daf ihm das Vertraute

einfach bestitigt, sondern gerade so, daB es neu, frappierend, ja auch

befremdlich wird - eine Mdéglichkeit . . . zu reden, sich zu verhalten, zu
sein. (Erfahrung von Fremdsein 9)

78 “Das Fremde gilt als verstanden, wenn es in die vertrauten Kategorien iibersetzt ist” (Hans Peter
Duerr, zitiert in Wierlacher 107).
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Solche Veriinderungen sind besonders ‘deutlich bei der Protagonistin in Die Ballade
der Typhoid Mary, mit deren Assimilationsansitzen ich beginnen mochte.

Wie im Kapitel 3.3.2. bereits dargestellt wurde, bemiiht sich die Protagonistin, mit
der neuen Sprache vertraut zu werden. Auflerdem bedeutet die Tatigkeit als K6chin sowie
das Festhalten an ihrem angeblichen Heimatland Irland sowie an ihrem adoptierten Namen
eine Erweiterung ihrer Identitit. Diese neue Identitéit hat sich nach kurzer Zeit so gefestigt,
dal} sie sich bei simtlichen Titigkeiten und an Orten sicher fiihlt, die in direktem
Zusammenhang mit ihrem “Konigreich” (TM 37), der Kiiche, stehen.
Identitdtserweiterung sowie Assimilation an die neue Gesellschaft zeigen sich zu einem
spiteren Zeitpunkt auch in der Ubernahme der Sitten, was sich in einem neuen
Selbstvertrauen und Durchsetzungsvermégen duBert. So “verlangte [die einst schiichterne
und gewissenhafte Mary] . . . den dreifachen Lohn in die Hand . . . [und] ein
Abgangzeugnis” (TM 82), wiihlte ihre Liebschaften nach der Fihigkeiten deren Kochkunst
aus (TM 83) und kritisierte die Fihigkeiten ihrer Vorgesetzten (TM 83). Selbst im Alter
zeichnete sie sich noch durch “eine Ausstrahlung von absoluter Entschlossenheit” aus (TM
126). Es wire daher sicherlich nicht abwegig, aufgrund all der dargestellten
Veridnderungen Marys von einer emanzipierten Person zu sprechen (Sabalius, “Das Bild
der USA” 8).

Ein derartiger Fremderlebensmodus, wie man ihn in Die Ballade der Typhoid Mary
beobachten kann, beruht auf einem Ergiinzungsprinzip zum Eigenen und zeichnet sich
“durch ein Zusammenspiel von Aneignung von Fremdem mit struktureller
Selbstverinderung” aus (Schiiffter 22).

Ansiitze zu eine;' solchen Aneignung und Selbstveriinderung kénnen ebenfalls,
wenn auch mit unterschiedlichen Vorzeichen, bei dem Erzihler in Museum des Hasses
beobachtet werden. Bei ihm manifestiert sich die Selbstverinderung bzw. eine mégliche

Erweiterung der Identitiit in einer sich neu duBernden Charaktereigenschatft, die in seinem
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Fall nur noch intensiver die bereits 'mstzibile Identitét von duBeren Einfliissen abschirmt. Es
handelt sich dabei um ein introvertiertes Verhalten seitens des Erzihlers, welches von ihm
als eine Art Schutzmeéhanismus eingesetzt wird. So wird bei der bereits im
Zusa&xmenhang mit der ‘Unmenschlichkeit’ erwiihnten Begebenheit im Supermarkt
deutlich, daB er sich wie alle anderen Anwesenden neutral verhédlt und vortiduscht, den
Vorfall nicht gesehen zu haben:

Who cares 7 Und ich gehore dazu. (Emport natiirlich.) Das Wichtigste, riet

einer meiner Freunde, besteht darin, seine Nerven zu schonen; wer

emotionell reagiert, ist in drei Monaten fertig. Ja. Der Selbstrespekt wird

abgeschafft. Graubiindner, wozu soll ich mich unbezahlt in fremde Hindel
mischen? Die alte Frau hat fiir zwei Minuten Rauch ins Gesicht bekommen,

so what 7 (MdH 50)

Dicse Passage dokumentiert ein Verhalten, welches sich weitgehend den
Verhaltensnormen der neuen Umgebung angepalit hat. Wie die anderen Menschen um ihn
herum ist der Erzdhler hinsichtlich der sich duBernden Ungerechtigkeit indifferent
geworden. Es gilt, sich abzukapseln, um seine Identitiit zu bewahren. Ein weiteres Indiz
fiir die Ubernahme der in dieser Gesellschaft herrschenden Regeln, ist der an sich selbst
gerichtete, englische Ausdruck ‘so what’ sowie das Wort ‘unbezahlt’, Der Materialismus
hat sich bei ihm eingenistet und l&scht seinen anerzogenen Gerechtigkeitssinn aus.
Untersucht man den Text auf potentielle neuentwickelte Fihigkeiten des Erzihlers, so wie
es im Falle der Protagonistin Mary hinsichtlich Kochen, dem Erlernen der neuen Sprache
sowie ihres wachsenden SelbstbewufBtsein der Fall ist, so beschriinkt sich die einzige
Erscheinung neuer Fihigkeiten auf fdlgendes Beispiel: “An diesem frithen Sonntagmorgen
. .. marschiere ich den Broadway hinauf, ich marschiere wirkiich, wenn auch in leichten

Schuhen; meine Fiile sind unermiidlich, ich kann, was ich in den Bergen, wo ich

aufwuchs. niemals konnte, stundenlang geheh” (MdH 105).
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3.4. Rache und Schuld in Die Ballqde von der Typhoid Mary

Um den Themen Rache und Schuld der Mary Mallon nihere Aufmerksamkeit zu
schenken, bedarf es einer kurzen Zusammenfassung der Ballade: Ein.ungewdhnlich
hiibsches Midchen, “zuniichst ohne Tadel und Schuld” (TM 44), kommt aus den
Schweizer Bergen als Emigrantin in das bliihende New York des 19, Jahrhunderts, das
“Zent.rum einer aufsteigenden Nation” (Schlienger, “Typhusbakterien”) und rafft im Laufe
der Ballade Hunderte von Menschen an der Kranl;heit Typhus dahin, deren Ubertriigerin
sie ist. Erzdhlt wird diese Geschichte von einem illusionslosen, dem Tode geweihten
Kinderarzt im 20. Jahrhundert, der in Marys Schicksal sein eigenes sieht. Er, dem “die
MuBe . . . von einer heimtiickischen Krankheit gleichsam als Schwarzer Peter zugeschoben
wurde” (TM 14), sieht in ihr ein unschuldiges Wesen, das der Bosartigkeit der westlichen
Welt, symbolisiert durch New York, zum Opfer fillt. Als Chronist hat er die Moglichkeit,
ihre Geschichte mit einigen wenigen gegebenen Informationen, auf ‘seine’, eine sehr
subjektive Weise nachzuzeichen. Anhand Marys Einstellung der Fremde gegeniiber, die
sich in ihrer zuvor dargestellten, vorbildhaften Assimilation an die neue Umgebung
manifestiert, ohne dabei ihre bereits vorhandenen, guten Eigenschaften aufzugeben, macht
er dennoch ihr Scheitern an der Gesellschaft deutlich. Die Gesellschaft vergreift sich
durch Ausniitzung, MiBbrauch und Betrug an ihr. Doch diese Tatsache soll nicht unbestraft
bleiben. Durch den fingierten Chronisten Rageet wird fiir Mary die Rolle eines “Rache-
Engel[s]” (TM 151) gewihlt, mit der “Fihigkeit, ausgleichende Gerechtigkeit zu schaffen”
(TM 124). Doch durch diese Rolle wird sie selbst zur Fremden: “As an immigrant, and a
danger feared as well as used, she also becomes a metaphor for the outsider who can never
iﬁtegrate and thus is never regarded as a human being” (Burkhard 455). Hinsichtlich der
Epoche, in der dié Ballade angesetzt ist, fungiert Mary als “the dark side of the Gilded Age,

the hidden bill for a decades-long orgy of accumulation and spending, the crack in the
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edifice” (Eder 8). Die Beschreibung der Herrschaftshiuser, die sich einerseits durch
duBeren Glanz prisentieren und andererseits inneren Zerfall aufweisen, 146t sich auch auf
Marys Person tbertragen. lhre Schonheit ist nur Schein, doch dahinter verbergen sich
Krankheit und Tod. Auf den ersten Blick scheint es, daB lediglich Schuldige (Dorfheimer)
sterben und Unschuldige (Cramer, mongoloides Kind) verschont bleiben. Sobald man ein
Schema zu vermuten meint, l8st sich dieses sogleich apf, indem auch Unschuldige (Mr.
Spornberg) sterben und Schuldige (Jules D’ Albert) liberleben. Durch die Willkiirlichkeit
ihrer Opfer 148t sich deshalb nur eine - wenn iiberhaupt - duBerst komplexe Moral ableiten.
Die Frage der Schuld bleibt somit offen, was ebenso durch Chris Cramers Botschaft
impliziert wird: “Entweder ist jeder Mensch schuldig, durch das, was er tut; oder
umgekehrt: Jeder ist unschuldig, trotz allem, was er getan hat. Ich kann mich nicht
entscheiden. Man mdge mir verzeihen. gez. Chris Cramer” (TM 148).

Als Mary sich allmiihlich ihrer Ansteckungsgefahr bewuBt wird, sich auf die Flucht
begibt und unter falschen Namen dennoch mit ihrer Thtigkeit fortfiihrt, macht sie sich
insofern schuldig, als sie versucht, “in eigener Regie” zu handeln (Meyer, “Ballade” 64).
Sie ist der Ansicht, iiber das Schicksal der Menschen entscheiden zu kénnen und EinfluB
darauf zu haben, wer durch sie infiziert und wer verschont bleiben soll; |

Warum - nach Chris Cramers Tod - arbeitete sie als Kdchin in einem

Kinderspital? Sie liebte doch Kinder. Manchmal wendet man sich gegen

das Geliebteste, aus Haf gegen sich selbst. . . . Oder war es blo Rache?

Ein miBgliickter Versuch der Rache? Das Schicksal hatte sie Kaltbliitigkeit

gelehrt. Nach den zwei Monaten im Kinderspital gab sie die Stelle wieder

auf. Nichts war passiert. (TM 150)

Eine mogliche Moral bleibt aufgrund des Todes des Chronisten, dessen Tochter die
Arbeit abschlieBt, aus. Laut Niklaus Schlienger hat die von ihm im zweiten Teil der

Ballade konstatierte “Unentschiedenheit der Erziihlhaltung sehr viel mit der Erziihlhaltung

des Verfassers zu tun. . . . Untassbar wie die bestrickende Typhus-Marie soll auch die
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Geschichte von ihr bleiben. Faszinierend und widerspenstig gegen jedes Deutungsschema”
(“Typhusbakteﬁen”).

Federspiel hat sich mit dem von ihm eingesetzten Chronisten, dem Ich-Erzéhler in
dieser Ballade, “a comfortable distance” (Howard x) sowie durch die zeitliche Verlagerung
der Ballade eine doppelte Distanz geschaffen. Desweiteren triigt das zusitzliche Einsetzen
einer sowohl jungen als auch weiblichen Hauptfigur verstiirkt zu eincm Abstand zwischen
Autor und Ich-Erzihler bei. Somit ﬁberlﬁﬁt es Federspiel “dem Ich-Erziihler [Rageet], die
umfassendere Wahrheit zu erfinden - jene Lehrstellen auszufiillen, die, wiewohl nur

erdacht, zom Bild gehdren, dessen Grundmuster vorgepriigt sind” (Meyer, “Ballade” 62).

3.5. Auseinandersetzung mit der Schweiz in Museum des Hasses

Dafl man in einem fremden Land nicht meint, man miisse allem gegeniiber eine
heimatliche Ubereinstimmung empfinden . . . Schon das gibt dem fremden Land
jedesmal etwas Befreiendes, Erfrischendes . . . (Frisch, Tagebuch 1946-1949 402)

Fiir den Erzihler in Museum des Hasses besteht durch die Erfahrung mit der
Fremde die Mdglichkeit, sich mit seinem Heimatland auseinanderzusetzen. Die Fremde
kann nicht ohne die EinschlieBung der Heimat definiert werden, genausowenig wie man die
Heimat nur iiber die Fremde erfahreﬁ kann. Der Grund dafiir liegt in der zuvor
dargestellten Interdependenz der beiden Begriffe. Was man in der Heimat als gegeben
betrachtet, enthiillt sich oft in der Fremde in neuem Licht, was Max Frisch zu folgender
Aussage bewogen hat: **. . . das Fremdeste, was man erleben kann, ist das Eigene einmal
von auflen gesehen” (Tagebuch [946-1949 125).

Nach der Ankuntt des Erzihlers in der Fremde 148t sich anfangs eine Distanz zu

seinem Herkunftsland beobachten, die sich in einem nachlassenden Erinnerungsvermégen
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(MdH 14) sowie in der BewuBtwerdung der Griinde fiir das Verlassen der Heimat duBert:
“Ich bin einer, der auszog, um das Fiirchten zu lernen, und wufite es nicht” (MdH 14).
Etwas spiter erst erfihrt man, wovor man sich als Schweizer am meisten zu flirchten hat.
Es ist die Neutralitiit, die es zu verteidigen gilt:

Die politischen Ansichten der Landsleute sind (zu Hause angehort und

geduldet) teigig, da es keine Extreme gibt; auller Landes geriit die Neutralitiit

sehr rasch in Gefahr, besonders wenn man sich verteidigen, wenn man

Stellung nehmen mufl. Die Annahme, man erfithre im Ausland, was der

Schweizer eigentlich denkt, ist irrig. Er denks im Ausland (nicht gleich,

doch nach Monaten) etwas anderes, etwas der Situation Entsprechenderes;

das hat nichts mit schnédem Opportunismus zu tun - es ist eher ein sich

anpassender Realismus (keine Tautologie, nein): man vergilt neben den

Idealen auch die Phrasen und geht mit der angeborenen, anerzogenen

Realistik munter an die neue Optik.

Die vaterlindische Vision vergifit sich. (MdH 36-37)

Die Verteidigung der Neutralitdt duflert sich in einer zuvor bereits erwihnten
Begebenheit im Supermarkt (MdH 49-50), als der Erzihler sich verpflichtet fiihit, Stellung
zu nehmen. Der Hinweis auf seine Herkunft in der an sich selbst gerichteten Frage:
“Graubiindner, wozu soll ich mich unbezahlt tn fremde Hindel mischen?” (MdH 50),
driickt die Riickbesinnung auf seine Neutralitit aus. In diesem Fall wird die Neutralitiit als
Rechtfertigung fiir sein passives Verhalten, das ihn selbst emp6rt, herangezogen.

Eine Einstellung der Indifferenz gegeniiber der Schweiz stellt der Erzéhler auch bei
seinen Schweizer Freunden in Washington, D.C., fest, itber die er berichtet: “Wir wohnen
bei Freunden, denen unsere gemeinsame Heimat gleichgiiltig geworden ist, weil die
Gleichgiiltigkeit der Heimat deprimiert” (MdH 97). Diese Feststellung 148t darauf
schliefen, daB die Unterschiede zwischen der neuen und alten Umgebung nicht mehr

ausschliefllich kontrastierend erscheinen, sondern sich im Laufe eines ldngeren

Aufenthaltes ausgleichen.
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Da “alle Reflexion liber Heimat von dem Erlebnis der Fremde, des Fremden oder
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der Entfremdung”’” ausgeht, riicken im weiteren Laufe des Aufenthaltes des Erzihlers in

New York die Schweiz mehr und mehr in den Mittelpunkt. So werden bei ihm
Erinnerungen an die Schweiz durch eine Beobachtung wihrend einer Busfahrt in New
York ausgeldst (MdH 138), die einmal mehr den Sadismus der Menschen untereinander
verdeutlicht. Er erinnert sich infolgedessen an eine Szene, die er zwei Jahre zuvor in der
Schweiz erlebt hat. Einem Italiener fiel in einem iberfiillten Supermarkt ein Netz mit
Niissen auf den Boden, woraufhin die Niisse in verschiedene Richtungen rollen. Die
Reaktionen der anwesenden Leute zeigen groBe Parallelen mit denjenigen, die der Erzihler
fast tiglich in New York erfahren muf3:

Der junge Mann lacht verdutzt, biickt sich, um die Niisse

zusammenzuraffen, die Leute bleiben stehen. Wortlos, chne Licheln.

Niemand biickt sich, man schaut zu, allméihlich hat sich ein Kreis von

mifbilligenden Gesichtern gebildet. . . . Im Augenblick, da die Hand des

jungen Italieners nach der NulB3 greifen will, wird sie, die NuB, vom Absatz

des Zuschauers zertreten. DaB er lieber die Hand zertreten hiitte, steht in

seinem Gesicht geschrieben. Das krachende Geriusch, das hrbar wird,

wenn man eine Null zermalmt, entschidigt ihn. Es konnte eine Hand sein.

(MdH 139-40)

Durch derartige, kurz eingefiigte Episoden werden die Beobachtungen, die der
Erzihler in den USA macht, relativiert, was auf eine alimdhliche Verschiebung der
Perspektive des Erzihlers schliefien 1iBt. Ein solcher Fremderlebensmodus, bei dem die
“Fremdheit als Resonanzboden des Eigenen” (Schiffter 16) erscheint, manifestiert sich
aufgrund der bestehenden Gemeinsamkeiten zwischen den beiden Kulturbereichen. Die
Parallele der Erlebnisse in Amerika und i'n der Schweiz 1Bt auf eine Vergleichsbasis

schliefien, die sich nicht linger als krasser Gegensatz zur alten Umwelt konstituiert,

sondern frappante Gemeinsamkeiten aufzeigt. |

79 Zitat von Ina-Maria Greverus in Hinderers “Produzierte und erfahrene Fremde” 237.
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Die bereits erwihnten, mitgebrachten Angste aus europiischen GroBstidten werden
im labyrinthartigen New York wieder wach. Der Erzihler erinnert sich an das Gefiihl der
Sicherheit, das durch heimatliche Briefe bei ihm in GroBstidten wachgerufen wurde (MdH
98). Die in der Heimat gewohnte Uberschaubarkeit der Orte und Vertrautheit der
Menschen versuchte er auf GroBstidte, in denen er lebte, zu projizieren. Um iiberleben zu
kénnen, muB er sich ein stark eingegrenztes Terrain verschaffen, das ihm {iberschaubar
bleibt und in welchem er die gleichen Menschen antreffen kann, die ihm durch ihre bloBe
Anwesenheit ein sicheres Umfeld schaffen:

Ich roch um den nichsten Hiuserblock, suchte mir das Café oder

Restaurant aus, das mir palte (niemals betrat ich ein anderes), suchte

meinen Einkaufsladen, meinen Wein- und Zigarettenhiindler, meine

Wiischerei; ich pflege und pflegte meinen Tisch in meinem Restaurant zu

haben, lieber wartete ich eine Stunde, ich wollte meinen Kellner. (MdH 98)

Zogernd bewegt er sich auf einem flichenmiflig kleinen, iiberschaubaren Gebiet
vorwirts: “Nachts krebse ich zum Grand Central . . . und je niher ich komme, um so
stirker empfinde ich meine Ameisencxistcnz” (MdH 99, kursiv im Original). Die auf sich
in New York bezogene Ameisenexistenz und sein Kommentar, daB “die Ameisen . . . die
ginzigen Kreaturen [sind], die Kriege fiihren” (MdH 101), beweisen die Bereitschaft des
Erzihlers zur Herausforderung:

Wie viele Europder in kampfloser Zeit oder kampfloser Umgebung

aufgewachsen. fiirchte ich den Kampf, doch ich werde augenblicklich zum

Kimpfer, wenn der Kampf begonnen hat . . . Ich [bin] nicht mehr

wiihlerisch in meinen Mitteln, meiner Waffen, ich kiimpfe ohne Strategie,

ohne Taktik, zuweilen auch ohne Klugheit, die begonnene Schiacht selbst

hat mich gekauft, ich werde zum S&ldner, ein Stiick Erbe vielleicht, und ich

betrachte meinen Kopf als Ursache des Kriegs, denn der Krieg will meinen

Kopf. (MdH 99)

Die Erinnerungen aus der Schweiz laufen parallel zur BewuBtwerdung des

‘Schweizer-Seins’ des Erziihlers wiihrend seines Auslandsaufenthaltes. Auswirkungen des
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‘Verschontbleibens’ des Schweizers, verursacht durch die spezielle politische Situation der
Schweiz, mogen sich bei dem Erzihler nicht innerhalb des Landes in Form von
Unsicherheit dufern. doch werden sie in der Begegnung mit anderen Menschen und
fremden Kulturen umso krasser. Der Erzihler liefert in Museum des Hasses jedoch keine
Losung fiir ein Sich-Zurechtfinden auBerhalb seiner gewohnten Umgebung. Durch sein
Verhalten in New York werden lediglich verschiedene Schutzmechanismen wie z.B.
Indifferenz und Introversion demonstriert, die zwar eine voriibergehende Kompensation
seiner Angste, jedoch keine alternativen Lebensweisen darstellen.

Eine weitere Episode aus der Schweiz, die in Museum des Hasses eingeschoben
wird, schildert einen Graubiindner, der “im Alter von zwdIf Jahren sich sein Weltbild schuf
und Regeln, die man innerhalb dieses Weltbildes zu befolgen hat” (MdH 126). Diese friihe
Erfahrung war auf eine Begegnung mit einem Touristen, d.h. einem Fremden,
zurtickzufiihren, von dem er betrogen wurde. Die Geschichte des biindnerischen Jungen
driickt wiederum aus. daB man ohne “Spielregeln” (MdH 126), die auf den eigenen Vorteil
ausgerichtet sind, in einer Welt wie dieser verloren ist. Es soll durch dieses Beispiel jedoch
keineswegs der Eindruck entstehen, daB das Fremde negativ und das Eigene positiv
konnotiert ist. In einigen Episoden, in denen die Gegeniiberstellung von ‘fremd’ und
‘eigen’ verwendet wird. kann genauso oft das Eigene als das Negative und das Fremde als
das Positive erscheinen. Als Beispiel dafiir kénnen die bereits zuvor erwihnte Szene im
Supermarkt mit den Puertorikanern sowie diejenige im Basler Supermarkt angeschen
werden. Schon in diesen Episoden wird die Universalitit der menschlichen Probleme und

.die Unfahigkeit aufrichtiger, zwischenmenschlicher Kontakte angedeutet, die sich
besonders stark bei der Gegeniiberstellung zwischen ‘eigen’ und ‘fremd’ #uBert. Unter
diesem Aspekt der Universalitit sind auch Meldungen wie diejenige tiber die Beteiligung
eines Schweizer Chemiekonzerns zur Herstellung eines Gases zu verstehen, “das bei

Rassenunruhen eingesetzt werden soll” (MdH 141).
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Bisher wurde mehrere Male auf die Angste des Erzihlers, die ihn in GroBstidien
plagten, verwiesen. Rastlosigkeit und innere Unruhe werden jedoch ebenso erkennbar
durch die HafBliebe gegeniiber seiner Bibliothek sowie durch den hidufigen
Wohnungswechsel in der Schweiz, derer sich der Erzihler jetzt erinnert:

Zuriickgekehrt nach einem Jahr {aus Davos], packte ich meine Biicher aus.

Ich liebte sie fiir Sekunden und haBte sie in dem Augenblick, da ich sie anf

dem Biichergestell erblickte. Ich wechselte Wohnung, Stadt, Land, kehrte

zuriick, wechselte wieder Wohnung, Stadt.und Land. . . . Biicher wurden

zu Feinden; nicht Biicher an sich: Biicher als Gesellschaft, Biicher als

Verwandte, Biicher als Kollegen, Biicher als Ausdruck jeglicher Intimitit

und Erinnerung, jeder Erinnerung an die Vergangenheit. . . . Weshalb

ertrage ich meine Bibliothek nicht? (MdH 172)

DaB sich der Erziihler auf der Flucht vor sich selbst befindet, deuten nicht nur die
Wohnungswechsel innerhalb der Schweiz, sondern auch seine Rastlosigkeit in New York
an. Die heftige, personliche Reaktion des Erzihlers, der in New York, dem Inbegriff der
modernen Metropole alle Angste bestitigt sieht, kann demzufolge auf “eine gewisse
paranoide Ziige tragende Perspektive” (Durzak, Amerika-Bild 78) zuriickzufithren sein.
Federspiel selbst vertritt jedoch hinsichtlich einer solchen Interpretation die Meinung, daB
man auf den Charakter dieser Metropole gar nicht anders reagieren kann:

Wer in dieser Stadt normal lebt, weiterlebrt, ist entweder sehr reich oder dort

aufgewachsen und verhilt sich in der Abnormalitéit abnorm und damit

normal - aber die Reaktion eines Menschen aus der Provinz . . . mug

paranoid sein, wenn er sich nicht mit der Verkriippelung identifizieren will
und kann. (Ammann 103, kursiv im Original)

Die umfangreichste Auscinandersetiung mit der Schweiz (MdH 195-208) findet

anhand des Lebens des welschschweizerischen Schriftstellers Blaise Cendrars®® [1887-

80 Unter dem Titel “Heimat und Welt” schreibt Gsteiger als Einleitung zu Blaise Cendrars.
nachdem er zuerst auf “dic Bodenstindigkeit und Heimatverbundenheit des Schweizers”
(“Franzosischsprachige Literatur” 490) hinweist: “Aber es gibt . . . auch die kosmopolitische Komponente,
Und jenseits vom ‘sichern Port’ des eigenen Landes . ., gibt es den realen Ausbruch in die Ferne. ein nicht
nur inneres, sondern duBeres Reisldufertom, in dem man den Geist der Soldner des Ancien régime spitrt,
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1961] statt. Der Erzihler fiigt eine fiir ihn typische “schweizerische Geschichte” (MdH
197) hinzu, in der Cendrars’ Schulfreund Paul Haberbosch, ein Gymnasiallehrer, “der sich
nicht rasch betdren 148t (eine Tugend, auf die jeder Schweizer stolz ist, weil aller Ruhm
frither oder spiiter wieder zusammenbricht . . .)” (MdH 198) einige Monate nach dessen
Tod im Jahre 1961 in einem Zeitungsartikel die “Wahrheit” (MdH 200) iiber den
abenteuerlichen Schweizer aussprach. Obwohl er seit seinen Jugendjahren keinen Kontakt
mehr mit ihm hatte, verfolgte er zeitlebens mit Mifltrauven und Neid das Leben und den
Auslandserfolg “dieses mit “unerschopfliche[r] Aufschneiderei” fabulierenden
Weltenbummlers (MdH 205): “Was sucht der in der Welt draufien? Reicht ihm der Alltag
nicht?” (MdH 205) Cendrars’ Tod gibt Haberbosch endlich die Moglichkeit, sich A

richen®! und “auf sein [Cendrars’] Grab zu spucken”, indem er mit “Hartnickigkeit”

Cendrars’ Arbeiten auf deren Wahrheitsgehalt hin untersucht (MdH 207). Ob eine solche
Einstellung als typisch schweizerisch bezeichnet werden kann? Auch Marcel Reich-Ranicki
stellte anhand der Reaktionen Max Frischs und Adolf Muschgs hinsichtlich ihrer
Schriftstellerkollegen Peter Bichsel und Hermann Burger fest: “Alles verzeihen die
Schweizer Schriftsteller ihren Kollegen, nur nicht den Erfolg im Ausland” (Mischke 45).
In Museum des Hasses wird anhand Cendrars’ und Haberboschs Geschichte folgende
Erklarung gegeben:

. . . es gehdrt zur Schweizer Mentalitit, das Verlassen des heimatlichen

Grundes, besonders was Kiinstler und Schriftsteller anbetrifft, als eine

schleichende Form des Verrats zu betrachten, ganz besonders dann, wenn
jene aufler Landes zu Ruhm oder Anerkennung gelangen. (MdH 196)

Fluch und freiwillig-unfreiwilliges Exil, Ausdruck der Abenteuerlust und des Uberdrusses am
Wohlgeordneten, im Extrem ein voiliger Identititswechsel, ‘Wiedergeburt’ oder auch Untergang. . . . Blaise
Cendrars . . . ist der beriihmteste von thnen” (“Franzosischsprachige Literatur” 460-92),

81 Ein weiterer Grund fiir Haberboschs Aversion gegen Cendrars beruht auf der Tatsache, daB
Cendrars Haberbosch in einem seiner Werke als “einen iibelbeleumdeten Spelunkenwint” (MdH 206) namens
Paul Haberposch auftreten iBt.
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Zuvor wurde bereits auf Federspiels Einschitzung seiner selbst als ‘Provinzler’
hingewiesen. Diese Bezeichnung {ibertrigt der Erzihler in Museum des Hasses auch auf
Cendrars sowie auf andere Schweizer Kiinstler, die unter dem fiir die Schweiz typischen

Antagonismus zwischen Heimatliebe und Ausbruchsdrang leiden:

Die Schweiz bleibt fiir fast alle, die sie verlieBen, Sehnsucht; die Schweiz ist
ein Elternhaus, und weder Le Corbusier . . . noch Arthur Honegger oder
Giacometti vermochten sich je vollig von threm angestammten Land zu
16sen, sosehr ihnen schweizerische Mentalitét verhat war; zuweilen . . . ist
. . . die grimmige Sehnsucht des Provinzlers zu spiiren, der nicht mehr
weill, ob er aus einer kulturellen Minoritit ausgestoBen wurde oder sich
selber von ihr distanziert hat. Die Provinzler-Herkunft jedenfalls schirft das
Auge, die Wahrnehmung: In historischer Windstille aufgewachsen,
empfindet und durchschaut er rascher, nicht zuletzt auf Grund der Untugend
des Provinzlers, immer Vergleiche anzustellen. (MdH 196)

Verursacht durch den stiindigen Vergleich mit Vertrautem kann eine wirklich
objektive Auseinandersetzung mit dem Fremden jedoch nicht méglich sein. Wie Federspiel
selbst hat sich auch Cendrars ldngere Zeit in New York aufgehaiten und der Enge und
Sicherheit seines Heimatlandes die Dimension und Vieifalt dieser Stadt vorgezogen.
Cendrars’ Beschreibung New Yorks, die in Museum des Hasses widergegeben ist, konnte

meiner Ansicht nach direkt vom Erziihler selbst stammen:

Pile pays! Une Suisse encore plus inhumaine, plus mercantile, plus
mécanique, sans bonhomie, rigide. . . . Les gens: des bourgeois
endimanchés, corrects, qui, comme les chiens, se fourrent le nez dans le
cul. Pour sentir quoi, I’amour? Non, I’argent!
Dans la rue . . ., assommé par le bruit, écrasé par les gratte-ciel. . . . Je me
sens autant dépaysé qu’en Suisse. (MdH 208)

(meine Ubersetzung: BlaBes Land! Eine Schweiz, noch unmenschlicher,
noch gewinnstichtiger, noch mechanischer, ohne Gutmiitigkeit, starr. . .
Die Menschen: Biirger im Sonntagsstaat, korrekt, die wie die Hunde ihre
Nase in den Boden stecken. Um Liebe wahrzunehmen? Nein, das Geld!
In der StraBe, betiubt vom Gerdusch, erdrickt von den
Wolkenkratzem. . . .Ich fiihle mich ebenso entwurzelt wie in der Schweiz).
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Auch auf Cendrars’ Darstellung kénnte man die zuvor schon erwiihnte Bezeichnung
New Yorks als ‘gesteigerte Schweiz’ iibertragen, eine Welt, in der es unmdglich erscheint,
jemals Wurzeln zu fassen. Liegt es infolgedessen an der Sitnation der Welt, da man
Heimat nirgendwo finden kann? Die Reflexionen des Erzihlers nidmlich, die durch die
Konfrontation mit der GroBstadt New York ausgelost werden, beziehen “sich . . . nicht auf
die Stadt ‘an sich’, sondern auf die in ihr symbolisierte moderne Welt und auf das
Verhiltnis des Autors zu ihr” (Werth 108), was durch das Beispiel Cendrars’ durchgefiihrt
wird.

‘Durch den Aufenthalt in der Fremde hat der Erzéhler nicht nur die Moglichkeit,
seine Position als Schriftsteller neu zu itberdenken, sondern er wird sich ebenso iiber die

Eigenschaften seiner Nation aufgrund geschichtlicher Ereignisse bewuBt:

Ja, “Besoin de Grandeur ", nach einer der erschiitterndsten Schlachten der
europiischen Geschichte, der Schlacht bei -Marignano, verzichtete die
Schweiz fiir alle Zeiten auf GroBmachtspolitik und verwandelte sich in ein
introvertiertes, scheinbar resigniertes Imperium, schuf mit List, Tiicke,
Beharrlichkeit und Intelligenz einen Mikrokosmos, in welchem der weifle
Terror, das Schweigen eben, erfunden wurde. . . . In der Tat macht der
Schweigende und Horende keinen Gebrauch vom Gehorten im Sinne der
Denunziation; er will das Wissen anderer gegen andere zum Schutz seiner
selbst. Er hat . . . seine Lernfihigkeit ergdtzlich perfektioniert, und
niemand glaubt - bis er (fast gelangweilt) zuschligt -, wie lange und
unbarmherzig er die Fehler der Stdrkeren beobachtet hat. Dieses
schweigende Beobachten ist fiir den, der es selber zu beobachten beginnt,
nicht ohne Faszination. SchlieBlich erkennt er vielleicht: Das Ma@halten -
was immer es betreffen, angehen mag - ist maBllos. (MdH 207)

Wie sieht fiir den Erzihler in Museum des Hasses nach dem Amerikaaufenthale die
Heimkehr in die Schweiz aus? Vor seiner eigenen Riickreise berichtet der Erzihler in
Museum des Hasses iiber den Heimkehrer in der Schweiz:

In die Heimat zuriickgekehrt, erfihrt er, dal er vorerst nur sich selber

erfahren und wenig mitzuteilen hat, was eben die Heimat aus der Ruhe

aufschrecken kénnte. Und so, anf seine eigene Erfahrung, die nicht

allgemein giiltig ist, zurlickgeworten, kiimpft er ohnmichtig mit der
Ohnmacht seiner Heimat. (MdH 196, kursiv im Original)



88

Durch die Erfahrung in der Fremde wird sich der Erzihler iiber seine Position als
Schriftsteller, seine Position als Schweizer und infolgedessen iiber das
Spannungsverhiltnis zwischen Heimat und Fremde bewuBter. Somit hat er sich durch die
riumliche Distanz zur Heimat ansatzweise selbst erfahren. Aufgrund seiner eigenen
Problematik ist eine Reflexion der fremden Welt jedoch nicht wirklich méglich und somit
ein Eigenverstehen nicht gewihrieistet. Dies wird im letzten Teil der Erzéhlung beilder
Riickkehr in der Schweiz deutlich, als der Erzihler-erfihrt, daf sein Haus in Graubiinden
fast bis zur Hilfte abgebrannt ist. Vorerst reagiert er relativ gelassen, was auf seine eigene
Indifferenz, die er sich als Schutzmechanismus in New York angeeignet hat, zuriickgefiihrt
werden kann: “Der Verlust beriihrt mich nur bedingt, obwohl ich in jenem Fidazer

Bauernhaus fast alle jene greifbaren Dinge aufbewahrte, die mich an Viter, Familie und
Freunde erinnerten” (MdH 223).32 Es folgen Erinnerungen an Ziirich und andere Orte zu

einer “Zeit der Zerstérung” (MdH 224), die durch zahlreiche, aufeinanderfolgende
Katastrophen gekennzeichnet war. Obwohl der Erziihler von sich selbst behauptet, daB er
“durchaus nicht {ist], was man gemeinhin als Pechvogel bezeichnet” (MdH 227), scheint er
vom Ungliick vertolgt zu werden. *“Wie immer, mein Es verfolgt mich, nein, so scheint es:
es geht mir voraus und belauert meine FuBsohlen” (MdH 227). Diese Selbstdarstellung
veraniafite Durzak, die Bes'chreibung New Yorks als “Seelengemilde eines
Zivilisationskranken" (Amerika-Bild 78) zu bezeichnen. Doch das Thema Amerika ist fiir
den Erzihler auch nach seiner Riickkehr in die Schweiz noch nicht abgeschlossen, denn
durch die Beschreibung der Erinnerungen, die sich bei dem Erzithler nach der Riickkehr in

die Schweiz hiufen, “wird das bedrohliche Bild Amerikas im Nachhinein zum Bild des

82 Vergleiche dazu auch Federspiel im Interview mit Georges Ammann: “Freilich, gemessen an
New York, beriihren die Probleme, so wichtig sie sein mégen und sind, merkwiirdig. Eine GroBstadt, die
im permanenten Notzustand lebt, LiBt sich nicht so leicht vergessen” (108).
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inneren Zustandes des sich allgemein bedroht filhlenden Amerika-Reisenden . . .“ (Kritzer,
Studien 11). ‘

Anhand der drei in dieser Arbeit untersuchten Texte, die sich alle intensiv mit
Amerika befassen, stellt sich heraus, daBl die Amerikakomponente im Werk von Jiirg
Federspiel unterschiedliche Funktionen hat. Die anfénglichen Vorurteile des Erziihlers in
Museum des Hasses, mit denen er in der neuen Umgebung eintrifft sowie seine oftmals
klischeehafte Darstellung der amerikanischen Gesellschaft portrétieren den amerikanischen
Kontinent keineswegs neu, sondern tragen lediglich dazu bei, von seiner eigenen
Problematik abzulenken. Erst nachdem er ein Ventil géfunden hat, das ihn seine
pessimistische Grundhaltung auf die amerikanischen Verhiltnisse projizieren 14Bt, wird er
empfinglicher, sich mit seiner eigenen Person und Herkunft auseinanderzusetzen. Die
herangezogenen Vergleiche mit seinem Heimatland korrigieren jedoch das negative Bild
Amerikas nur bedingt, da die Haltung des Erzihlers auch weiterhin durch eine kulturelle
Arroganz gekennzeichnet ist. Ein derartiges, pessimistisches Sichtraster wird jedoch in den
beiden anderen untersuchten Texten korrigiert, indem nicht mehr lediglich Amerika,
sondern die kapitalistische Gesellschaft per se im Mittelpunkt der Kritik steht. Bei dem
‘Erzihler in Die beste Stad: fiir Blinde und andere Berichte macht sich bereits eine
Perspektivenveridnderung deutlich, die weniger von Hall gepriigt ist, jedoch gleichzeitig
resignativere Ziige aufweist. Anhand des Schicksals der Protagonistin in Die Ballade von
der Typhoid Mary wird trotz grofitenteils positiver Fremderfahrungen ersichtlich, daf die
Flucht zu einer als Vorbild propagierten, den Inbegriff einer modernen Welt verkrpernden
Gesellschaft ebenso scheitern kann. Durch die Verlagerung in ein fritheres Jahrhundert
wird eine sich hauptsiichlich aus Einwanderern zusammengesetzte Gesellschaft dargestellt,
die ebenfalls keine neue Heimat zu bieten vermag. Gegen eine solche Welt stellt auch
Rache keinen Ausweg mehr dar, was durch die Willkiirlichkeit der von der Protagonistin

ausgewiihlten Opfer impliziert wird.
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4 Zusammenfassung und Schluf3betrachtun

Im ersten Kapitel der vorliegendén Arbeit wurde gezeigt, wie sich die
Amerikabilder in der deutschsprachigen Literatur zu unterschiedlichen Zeiten von
Begeisterung bis hin zur schéirfsten Kritik manifestiert haben. Das Ende der sechziger und
der Anfang der siebziger Jahre stellte fiir die Amerika-Kritik in der deutschsprachigen
Literatur einen Hohepunkt dar, der insbesondere auf die Rolle Amerikas wihrend des
Vietnamkrieges zuriickzufiihren ist. Infolgedessen wurden die Tagebuchaufzeichnungen
Museum des Hasses, 1969 erschienen, aufgrund der negativen Darstellung Amerikas von
der Literaturwissenschaft als repriisentativ fiir die damals vorherrschende Amerika-Kritik
angesehen.

Im zweiten Kapitel wurde der Schriftsteller Federspiel und dessen schweizerischer
Hintergrund untersucht, der die Basis fiir das literarische Schaffen Federspiels liefert und
Aufschluf} itber das Spannungsverhiltnis liefert, dem er als schweizerischer Schriftsteller
ausgesetzt ist. AuBerdem wurde Federspiels Stellung innerhalb der deutschsprachigen
Literatur der Schweiz niher beleuchtet, woraus ersichtlich wurde, daB er als Einzelgiinger
gilt, der sich keinen Normen anpaBt und dessen Kategorisierung nicht leicht vorgenommen
werden kann.,

Ob Amerika als Alternative, als Flucht vor der Enge der Schweiz fungiert, wie man
es in Federspiels Fall durch die Aufrechterhaltung beider Domizile vermuten kénnte, wurde
im dritten Kapitel durch die Darstellung der Amerikakomponente in drei Werken
Federspiels untersucht. Dabei fiel auf, dafl die amerikanische Gesellschaft fast durchaus
negativ dargestellt wurde. Bei genauerer Untersuchung zeigte sich jedoch, daB das
negative Sichtraster in Museum des Hasses auf eine existentielle Problematik des Erzithlers
zuriickzufiihren ist. Durch die Projektion seiner eigenen Unsicherheiten und Angste auf

Amerika erhilt die Amerikadarstellung die Funktion eines Ventils, doch wird sie bei der
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Riickkehr in die Schweiz wiederum zum Abbild der eigenen Problematik. Anhand der
Fremdheitserfahrungen der Protagonistin Maria in Die Ballade von der Typhoid Mary
wurde durch die ‘doppelte Distanz’, d.h. durch die Verlagerung der Ballade in ein anderes
Jahrhundert und durch das Einsetzen eines Chronisten ersichtlich, daB die Flucht keine
Alternative, sondern eine Illusion darstellt.

Zuvor wurde behauptet, dal Jiirg Federspiel als Sonderfall innerhalb der Literatur
der Schweiz gilt. Diese Aussage trifft auf manche Bereiche, jedoch nicht auf seine
Auseinan-dersetzung mit der Schweiz zu. Auch in den von mir ausgewiihlten Texten ist
entweder durch dirckten Bezug zur Schweiz oder durch die Auswahl schweizerischer,
hiufig sogar graubiindnerischer Personen, eine direkte Verbindung zur Schweiz erkennbar.
Oftmals wird die Schweiz aullerdem als Vergleichsbasis bzw. als Unterscheidungsmodell
herangezogen. Auf autobiographischer Ebene wird in Museum des Hasses die Schweiz
wihrend Federspiels Aufenthaltes in der Fremde mit neuen Augen betrachtet, wodurch er
sich iiber seine Funktion als schweizerischer Schriftsteller bewufter wird. Der Aufenthalt
im anderen Land bewirkte jedoch nicht nur eine Verschiebung der Optik hinsichtlich
Federspiels kritischer Einstellung gegenitber der Schweiz, sondern wirkte sich ebenso
gegeniiber der in HaBliebe verbundenen zweiten Wahlheimat New York aus. Eine solche
Verinderung zeigt sich in Die beste Stadt fiir Blinde und andere Berichte, in der sogar

gewisse resignative Ziige Federspiels ersichtlich werden. Als Fazit kann gesagt werden,
daB dieser Welt (auch mit Paratuga) nicht zu entkommen ist.®? Diese Einsicht wird anhand

der drei ausgewihlten Texten von Ende der sechziger Jahre bis Anfang der achtziger Jahre
zunehmend sichtbarer. Wihrend Amerika in Museum des Hasses noch als Ventil fiir sein

Entsetzen itber die moderne Welt bzw. als Gegenbild oder Vergleichsgrundlage zu seiner

$3 Dieser Satz bezieht sich auf Dieter Fringelis Zitat: “Ihr [der Welt] entkommen, mit Paratuga. der
Welt ohne Gnade, die ohne Paratuga nicht auszuhalten ist; die auch mit Paratugas makabrer Schiitzenhilfe
nicht auszuhalten ist; die iiberhaupt nicht auszuhalten ist” (“Unerschopfliche Phantasie” 109).
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Heimat fungiert, 148t die Amerika-Kritik in den anderen beiden untersuchten Texten
erheblich nach. In Federspiels:spiteren Werken, wie beispielsweise Geographie der Lust
(1989) oder Eine Halbtagesstelle in Pompeii (1993) wird das Thema Amerika kaum noch
eigenstiindig behandelt und tritt auBer seiner Funktion als Ort der Handlung mehr und mehr

in den Hintergrund.
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6. Anhang: Perstinliche Korrespondenz mit Herrn Federspiel

1) In Ihren Werken beschiiftigen Sie sich, besonders nach 1969, oft mit dem Schicksal
von Schweizern, die sich - zumindest duBerlich - von der Schweiz distanziert haben. Ich
denke da hauptsichlich an Maria Caduff und den Chronisten Howard Rageet in Die Ballade
von der Typhoid Mary, Madame Tussaud und Cendrars, aber auch an.Ihr Varlin-Portrit,
bei dem von Varlins Amerikazeit die Rede ist. Wie erklirt sich Thr groBes Interesse an
diesen Lebensldufen?

2) Steht die sogenannte "Rasiermesserzeit”, die in Museum des Hasses beschrieben wird
und die Sie selbst auch withrend Thres Aufenthaltes in den USA erfahren haben (Interview
mit Benita Cantieni) in irgendeinem Zusammenhang mit dem ebenfalls in Museum des
Hasses erwiihnten Vorwurf des Verrates anfgrund des Verlassens heimatlichen Grundes?

3) Kann man bei dem Erzihler in Museum des Hasses von einem schon vorgefertigten
New York Bild, das er bereits in sich trug und das durch Zivilisationsingste aus
europdischen GroBstiidten verursacht wurde, sprechen? Wenn ja, ist diese Abneigung
gegen die Stadt sowie die magische Anziehungskraft des Erziihlers fiir Katastrophen die
Erkldrung zu seiner pessimistischen Grundeinstellung, die seine Reaktionen auf die New
Yorker Ereignisse priigt?

4) In Museum des Hasses werden bei Auflerungen des Erzéihlers - sowohl in indirekter als
auch in direkter Rede - beide Sprachen, Englisch und Deutsch, verwendet. Dabei féllt auf,
dass die deutschen AuBerungen meist an die anerzogenen Tugenden des Erziihlers wie
Ehrlichkeit, Gerechtigkeit, Reue etc. appellieren, wiihrend die englischen AuBerungen
(z.B. who cares, so what, I couldn't care less) einen cher indifferenten Charakter
aufweisen. Wiirden Sie bei dem Erziihler eine Hinwendung zur Indifferenz zugestehen,
wenn man bedenkt, dass er am Ende des Buches auf den Hausbrand in der Schweiz nicht
sonderlich betroffen reagiert? Wenn ja, ist diese Indifferenz auf den Aufenthalt in New
York zuriickzufiihren?

5) In Museum des Hasses wird ein Amerika beschrieben, das an Unmenschlichkeit, Hafl
und Gleichgiiltigkeit kaum zu {iberbieten ist. Unter der Voraussetzung, dass es sich bei
Museum des Hasses um ein zumindest teilweise autobiographisches Werk handelt,
verwundert es etwas, daB Sie sich gerade New York als Thren zweiten Wohnsitz
auserwihlt haben.

6) Am Ende gesteht der Erziihler in Museum des Hasses eine gewisse “parancide Ziige
tragende Perspektive™ (Zitat Manfred Durzak) seiner Darstellung selbst ein. Kdnnte man
daher in Bezug auf die Beschreibung New Yorks unter anderem von einem
"Seelengemilde eines Zivilisationskranken" (Durzak) sprechen?
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7) In Bezug auf das Amerikabild bei Max Frisch erscheint Amerika als neutralisierendes
Erlebnisfeld (da sich der Protagonist nicht damit identifizieren kann), das dem
Protagonisten in der dueren Distanz zur Heimat eine intensivere Auseinandersetzung mit
der heimatlichen Problematik ermdglicht und sich dadurch kldrend auf den
Selbstverstindigungsprozess des Protagonisten auswirkt. Kann man anhand der
Darstellung des amerikanischen Gesellschaftssystems in Ihren Werken von einer
vergleichbaren Wirkung sprechen, die zur Befragung der heimatlichen Verhiltnisse anregt?



SUHRKAMP VERLAG ZH 324 PB1 92.83. 56

Jiirg Federspiel

1.

Ich habe lange Zeit d{ber Auswanderung (aus der Schw eiz) geforscht,
nicht zuvletzt weil meine Varfahren und Verwandte nach den USA aus-
gewandert sind. Manchmal ganze Familien , dies vorsllem aus Armut

und Hunger. Ich machte aus der Irlanderin Mery Mellon sine graubiind-
nerin Maria Caduff. Uebrigens gleichzeitig mit der Armut und dem Hunger
fiel der great famine in Irland an, lange Jahre....

. Die Rasierklingengeschichte, die mix 'tatsachlich’ widerfuhr, ist,

psychoanalytisch sicher als Kastrationsengst deutbar...

Das zu erklaren ist sicher mehr Thre Aufgabe! Ich karn aich als
Autor nicht selber deuten, oder?

. Tja, die Geschichte mit dem abgebrannten Haus ist wahr; nech der

Rickfahrt aus dem "Museum®™ kam ich mir irgendwie als Geretteder
vor und der Brand kam mir vor wie ein Betrisbsunfall in eben
der Idylle.

. Eigentlich wollte ich nie mehr nach Menhattan zuriickkehren, doch

nach einem halben Jahr verwandelte sich mein Hass wieder ynd die
Faszination war stirker als die Abneigung, eben: gebranmte Kinder
lieben das Faver. ’

Vielleicht...

Ich qlavbe sagen zu dirfer, dass ich Max Frisch (mit dem ich be-
freundet war) eigentlich Ansporn war in N.Y. ¢a. 1971. Frisch war
Gbrigens auch der erste Leser des "Museums®! Soviel fir den Augenblick,
denn manche Ihrer Fragen wirde mich stundenlarg in Anspruch nehmen.
Noch soviel: der grant der Pro Helvetia konnte nur einige Monate
reichen, zum Geldverdienen arbeitete ich halbtags bei Harcourt &
Brace, an einem Schulbuch, einem Job der mir Uwe Johnson ver-

schafft hatte. So und nun ist meine Schreibmaschine endgiltig

kaputt.

Viele gute Grisse, in Eile Igg(’v7 %}—\/j

+
i

Zirich, 2. September 1995

15:49
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